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ترجمة المؤلف رفع 


8 اکر 


ترجمة المؤقلف 

اسمه: 

هو السيد أحمد الهاشمي بك ابن إبراهيم بن مصطفى بن محمد نافع 
يعود نسبه إلى زين العابدين بن الحسين بن علي كرّم الله وجهه» ولذا فهو 
هاشمي وإليه نسب . 
ولادته: 

ولد في محلة زياد من أعمال المحلة الكبرى في القاهرة» سنة ۲۹۵١ه/‏ 
۷۸م 
نشاته؛ 

جاء به جده إلى الأزهر الشريف فحفظ القرآن الكريم ومجموعة المتون 
التي كانت تدرّس في الأزهرء ثم أخذ في تلقي العلوم النقلية والعقلية على 
كبار شيوخ الأزهر كشيخ الإسلام الأنبابي والأشموني وجمال الدين 


الأفغاني والرافعي والبحراوي والشربيني والبشري والشيخ محمد عبده 
وغيرهم . 





حم ف 
مآ مين انعب ي صناعة دراس 


مناصبه العلمية: 

بعد تلقيه العلم في الأزهر ومكوثه مدة طويلة في تلقي العلم هناك» بدأ 
السيد أحمد الهاشمي مرحلة التدريس» فعمل مدرساً في الأزهر مدة» ثم 
مراقباً في مدارس فكتوريا الإنكليزية مدة ٠٠١‏ عاماًء ثم مديراً لمدارس الجمعية 
الإسلامية» ثم مديراً لمدارس فؤاد الأول. 
مؤلفاته: 

يغلب على مؤلفاته الطابع التعليمي التهذيبي» وقد وصل إلينا منها تسعة 
كتب» وقد طبعت كلها في عدة دور نشر عربية وهي: 

١‏ - جواهر الأدب في أدبيات وإنشاء لغة العرب. 

۲ - جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع . 

۳- ديوان الإنشاءء أو أسلوب الحكيم في منهج الإنشاء القويم . 

٤‏ - السحر الحلال في الحكم والأمثال. 

السعادة الأبدية في الشريعة الإسلامية. 

5 - القواعد الأساسية للغة العربية. 

۷- مختار الأحاديث النبوية والحكم المحمدية. 

۸- المفرد العلم في رسم القلم. 

٩‏ - ميزان الذهب في صناعة شعر العرب. 
وفاته: 

توفي رحمه الله في عام ۱۹٤۳‏ في القاهرة» عن عمر يناهز خمسة وستين 
عام بعد أن أمضى حياته في تلقي العلم وتعليمه. 





ترجمة المؤلف 2 


للاستزادة من ترجمته ينظر: 

١‏ الأعلام للزركلي. 

۲ - إيضاح المكنون بذيل كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون. 

-٠‏ معجم المؤلفين» لعمر رضا كحالة. 

٤‏ - معجم المطبوعات العربية والمعرّبة» لسركيس. 

عملنا في هذا الكتاب: 

-١‏ ضبط الكتاب ضبطاً تاماً وتصحيح ما فيه من أخطاء إملائية ونحوية 
ولغوية. 

؟ - تشكيل بعض المفردات المُشكلة» وكذلك تشكيل الأبيات الشعرية 
تشكيلاً تاماً . 

۳ - وضع علامات الترقيم. 

٤‏ - تخريج الآيات القرآنية. 

5 - شرح المفردات الغريبة. 

٦‏ - نسبة الأبيات الشعرية إلى قائليها ما أمكن. 

۷- وضعنا ترجمة كاملة لحياة المؤلف. 





مقدمة اموت e‏ 





مقدمة المؤلھ 


نحمدك الهم شارح الصدورء بكلّ عروض من ضروب نعمك البحورء 
حمداً وافراً على آلائك التي لا تعد ولا تُحصى» وشكراً كاملاً على مواهبك 
التي لا تحصر ولا تُستقصى» ونسألك اللهمّ السلامة من التغيير بالخزل 
والإجحاف» ونستمنحك الفضل المجرّد من كل علّة وزحاف» ونصلي ونسلّم 
على سيّدنا محمد الرسول الكامل» وعلى آله بحور العلوم ودوائر المعارف 
والفضائل» وعلى أصحابه الذين هم أوتاد الهدّى والدين» صلاة وسلاماً عليه 
وعلى جميع الأنبياء والمرسلين «وبعد» فهذا كتاب: ميزان الذهب: في صناعة 
شعر العرب. 

أسأله تبارك وتعالى أن ينفحه بروح من عنده فينتفع به القراء» ويُقبل عليه 
الخاص والعام من الكتاب والشعراء . وما ذلك على الله بعزيز» عليه توگلت 
في جميع الأحوال» وأخلصت له في كل الأقوال والأعمال. 


المؤلف 


السيد أحمد الهاشمي 





علم العروض رال 





علم العروض 


١‏ العروض صناعة يُعرف بها صحيح أوزان الشعر العربي وفاسدها وما 
يعتريها من الرّحَافات والعلل. 

يك وموضوعه الشعر العربي من حيثٌ صخة وزنه وسقمه. 

۴ وواضعه على المشهور «الخليل بن أحمد الفراهيدي البصري» 7 في 
القرن الثاني من الهجرة وكان الشعراءٌ قبله ينظمون القريض”" على طراز 
من سبقهم. أو استناداً إلى ملكتهم الخاصة. 

عِلْمٌ الخليل رحمةٌاللوعليه سببة مَيل الوّرى السيبويه» 

فخرج الإمامٌيسمَى للحرمْ يسأل ربٌ البيت من فيض الكرمْ 

فزادهُ عِلْم العروضٍ فانتشرٌ بين الورّى فأقبلت لهالبشر 
وقد حصر الخليل الشّعر في ستة عشر بحراً بالاستقراءٍ من كلام العرب 

الذين خضّهم الله به» فكان سراً مكتوماً في طباعهم» أطلع الله الخليل عليه 

)١(‏ قيل إن الخليل اهتدى إلى وضع هذا الفنّ بمعرفة علم الأنغام والإيقاع لتقاربهماء 
وقيل إِنّه مرّ يوماً بسوق الصفارين فسمع دقدقة مطارقهم على الطسوتء فأدّاء ذلك 
إلى تقطيع أبيات الشعر وفتح الله عليه بعلم العروض وكانت وفاة الخليل سنة 4١١ه-‏ 
١‏ ومما يخبر به أن أبا العتاهية نظم شعراً فقال له بعضهم: خرجت فيه عن 
العروض فقال: أنا سبقت العروض . وكان أبو العتاهية معاصراً للخليل وتوفي بعده 

(۲) القريض هو الشعر. 





E‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


واختصّه بإلهام ذلك وإن لم يشعروا به ولا ووه كما انهم لم يشعروا بقواعد 
النحو والصرف وَإِنّما ذلك ممّا فطرهم الله عليه . 
وسبب تسميته #بالعروض» أن الخليل وضعه في المحل المسمّى بهذا 
الاسم الكائن «بين مكة والطائف». 
ع وقائدقة أن الموكد من ابلاط يحض بور الشعر نعف وأثنه علق 
الشعر من الكسر» ومن التغيير الذي لا يجوز دخوله فيه وتمييزه الشعر 
من غيره كالسجعء فيعرف أن القرآن ليس بشعر. 
والاقتباس من القرآن والأحاديث جائز إن لم يشتمل على سوءٍ أدب وإِلَا 
فحرام» فالأول كقول بعضهم: 
أقرلُلِمُقلقَيهٍ حينٌ ناما وسِحرٌ النوم في الأجفانٍ ساري 
تبارك من توثاكمبليل (ويعلم ما جرحتم بالنهار"" 
والثاني كقول أبي تُوّاس: 
نحط في الأردافي سَطرٌ من بديع الشعر مَوزون 
لن تالا ات تى راطا مرن" 


وفي هذا العلم سبع مقدمات» وعدة دروس. 


. ٠١ ما بين قوسين مقتبس من القرآن الكريم» سورة الأنعام الآية:‎ )١( 
. ٩۲ ما بين قوسين مقتبس من القرآن الكريم» سورة آل عمران الآية:‎ )( 





2142 ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
د مزان الذهبا ي صناعة شعر العرن _ 


۷- الصلم: هو حذف الوتد المفروق يِرّمّته من آخر الجزءٍ في 
و۴ ف 

«مفعولات» فيصير «مَفخُو» فينقل إلى «فُعلنْ». 

۸- الكسشف: هو حذف آخر الوتد المفروق في مَفعولاث» فيصير 
«مفعولا» فينقل إلى «مَفعولن» . 

9 - الوَفف: هو تسكين مُتحرك آخر الوتد المفروق في «مفعولاث»» 
فيصير «مفعولاث». 

٠‏ -وقد يجتمع الحذف والقطع معاً فيُسَمَّى ذلك (بالبتر) نحو: 
«فاعلاتن» فيصير «فاعل» فينقل إلى «فعلن». 





المقدمة السابعة في علل النقص CD‏ 
انسح سداس حو على سعد ا ا اس ات س .فت 


المقدمة السابعة 
في علل النقص 


العلل التي تكون بالنقص تسع: 

١‏ الحذف: هو إسقاط السبب من آخر التفعيلة مثل: ١مَفاعيلنُ؛»‏ فيصير 

«مَفاعي» فينقل إلى «قعولنْ» . 

؟ - القظف: هو إسقاط السبب الخفيف وإسكان ما قبله في نحو: 

«مفاعلتن» فيصيرٌ «مُفاعل) فينقل إلى «فَعولنْ» . 

٣‏ القصر: هو إسقاط ساكن السبب الخفيف وإسكان مُتحركه في 

«مَفاعيلنا» فيصير «مفاعيل». 

٤‏ - القطع: هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبل في نحو: 

«فاعلن»» فيصير افاعِلٌ» فينقل إلى «قعلنْ». 

- التَشْعِيتُ: هو حذف أول أو ثاني الوتد المجموع في نحو: «فاعلن»» 

فيصير «فالنٌ» أو «فاعِنْ» فيتتقل إلى افَعْلنْ1 . 

5 الحذذ: هو حذف الوتد المجموع بِرٌمّته في نحو: «مُستفعلن»› 
فيصير «مسئّف» فينقل إلى «قعْلن» . 





)١(‏ القطع لا يكون في الأسباب» ولقد أحسن في التورية من قال: 
ياكاملاً شوقي إليه وافر وبسيظ وجدي في هواه عزيرٌ 
عاملت أسبابي لديك بقطعها والقطع في الأسباب ليس يجوز 





GD‏ ميزان الذهب في صتاعة شعر العري 
يللد ميزان الذهب في صتاعة شعر العرب_ 


المقدمة السادسة 
في العلل وأقسامها 


العلة هي تغيير مُخصّص بثواني الأسباب واقع في العروض والضرب لازم 
لها «أي أله إذا لحق بعروض أو ضرب في أول بيت من قصيدة وجب 
استعماله في سائر أبياتها». 1 
والعلل نوعان: إحداهما تسمَى بالزيادة» والأخرى تسمّى بالنقص. فأنا 
العلل التي تكون بالزيادة فثلاث: 
١‏ - الترفيل: هو زيادة سبب خفيف على ما آخره وت مجموع نحو: 
«فاعلن؛ فتقلب النون ألفاً وتزيد سبياً خفيفاًء فيصير «فاعلائن» . 
؟ - التذييل: هو زيادة حرف ساكن على ما آخره الوتد المجموع نحو: 
امُستفعِلن؟» فيصير «مُستفعلنن»» فينقل إلى «مستفهلان». 
۳- التسبيغ: هو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف نحو: 
«فاعِلاتنْ؟» فيصير «فاعلاتان». 














(جدول علل الزيادة) 
أسماء تعريفات بعض التفاعيل التي أ ما توول إليه التفاعيل ب 
تدخلها علل الزيادة دخول علل الزيادة 
الترفيل ١‏ أزيادة سيب خفيف على]١‏ فاعلن ١‏ فاعلاتن 
ما آخره وتد مجموع__ |۲ متفاعلن ۲ متفاعلاتن _ 
التذييل ١‏ أزيادة حرف ساكن على ١‏ متفاعلن ١‏ متفاعلان 
ما آخره وتد مجموع |۲ مستفعلن ۲ مستفعلان 
۳ فاعلن_ ۳ فاعلان 
التسبيغ إزيادة حرف ساكن على ١‏ فاعلاتن ١‏ فاعلاتان 
ما آخره سبب خفيف 1 


















































المقدمة الخامسة في تغييرات الزحاف المركب الأربعة كه 


المقدمة الخامسة 
في تغييرات الزحاف المركب الأربعة 


-١‏ الخبل: هو مركب من الخبن والطي في تفعيلة واحدة كحذف سين 
وفاء مُستفلن» فيصيرٌ مُتعلن فينقل إلى فعلن . 

١‏ - الخزل: هو مركب من الإضمار والطي» كإسكان التاءِ وحذف ألف 

-٣‏ الشكل: هو مركب من الخبن والكف» كحذف الألف الأولى 
والنون الأخيرة من فاعلاتن» فتصير فعلاتُ. 

4 - النقص: هو مركب من العضب والكف كتسكين الخامس المتحرك 











وحذف السابع الساكن من مُفاعلتن» فيصير مُفاعلتٌ . 
(جدول الزحاف المركب) 
عدد | عدد |اجتماع زحاقات| ز 0 ب ما تؤول إليه 
الزحاف| ترتيبي | مفردة ومثناة التفاعيل بعد التفاعيل 
المركب| في دخول الزحاف | المستعملة 
الجدول المركب 
السابق 
١‏ | ۲ الخين أخبل ١‏ مستفعلن ١١‏ متعلن ١‏ فعلتن | 
.| ۳ الطي ؟ مفعولات_ |۲ معلات ١‏ فعلات 
؟ | ١‏ الإضمار اخزل متفاعلن متفعلن متفعلن 
٣‏ |الطى بتحريك التاء_ أبإسكان التاء 
>" |إلحين شكل ١‏ فاعلاتن 2 |!فعلات 
م الكت ؟ مىتقعلن _ |؟ متفعل 
٠ | 4‏ العصب اق مفاعلتن مفاعلت مفاعيل 
م الكت بتحريك اللام_ إبإسكان اللام | 



























































CD‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 





5 - القبض: هو حذف الخامس الساكن في «فعولن» فتصير «قَعُول». 
۷- العقل: هو حذف الخامس المتحرّك في «مفاعَلّتن» فتصير «مفاعلن» . 
4 الكفٌ: : هو حذف السابع الساكن في «مفاعيلن» فت فتصير «مفاعيل». 


الكل الزحاف المفرد) 






























































المقدمة الرابعة في الزحاف المفرد 


المقدمة الرابعة 
في الزحاف المفرد 


تغييرات الزحاف المغرد ثمانية9: 
١‏ الإضمار: هو تسكينٌ المتحرّك في «متفاعلن» ف فتصير «مُتْفاعِلن) . 
۲ - الخين: هو حذف الثاني الساكن في «فَاعلنْ» فتصير «فولن؛ . 
۳- الوقص: هو حذف الثاني المتحرّك في «متفاعلن» ف فتصير «مَفاعلنٰ» . 
٤‏ - الطئ: هو حذف الرابع الساكن في «مستفعلنْ» فتصير المُستعلن؟ . 
5 العصب: هو تسكين الخامس المتحرّك في «مفاعَلّتن» فيصير 
«مفاعلتن» . 


)١(‏ (تنبيه) الخبن: يدخل عشرة أبحر: البسيط؛ الرجزهء الرمل؛ المنسرح» السريع» 
المديد» المقتضبء الخفيف» المجتثٌ» المتدارك. 
والطي: يدخل خمسة أبحر: الرجزء البسيط» المقتضبء السريع» المنسرح. 
والقبض: يدخل أربعة الطويلء الهزج» المتقارب» المضارع . 
والكف: يدخل سبعة أبحر: الرمل: الهزج» المضارع» الخفيف المديد» الطويل» 
المجتثٌ. 
والوقص والإضمار: يدخلان الكامل. 
والعقل والعصب: يدخلان الوافر. 
والخزل: يدخل البحر الكامل. 
والخبل: يدخل أربعة أبحر: البسيطء الرجزء السريع» المنسرح. 
والشكل : يدخل أربعة أبحر: المجتثء. الرمل» المديدء الخفيف. 
والنقص: يدخل البحر الوافر. كما يعلم كل ذلك مما يأتي. 





كلم 


زان الذهب قي صناعة شعر العرب 
ميزان ب قي 


«نظم الدرس الأول والثاني للحفظ» 


أحرّفُ تقطيع البحورٍ عشرَه 
والسببٌُ الخفيف حرفان سكن 
أا الكُقَيلٌ فهما حرفانٍ بلا 
والوتدٌ المجموع زا حرفا 
وإ يك الساكنٌ جاءَ فى الوسظ 
ومنمُناتاتلت الأجزاء 
أربعةٌ منها أصولٌ وهي ما 
وفاع لات صاحبٌ المفروق في 
وهي الفروعٌ وابتداؤها سَبب 
مستفع لن ذو الوتدٍ المفروق في 


والزحاف نوعان: 


في «لمعث سُيُوقنا؛ مُتحصِرَة 
ثانيهما كماتَقُولُلمْولنْ 
مسكناً على الثقيل وضفا 
فسَمّهٍالمفروقٌ والحدَرٍ الغلّظ 
وعدهاعشربلاامتراء 
كذا مُفاعَلَتُنْ بةً بفتح اللام ذي 
بحر المُضارع ةتف 
مستفعلنْ وسبق فاعِلنْ وجب 
كذاك مفعولاث فَلْتَبْكَهِلٍ 


- مفرد: وهو الذي يدخل في سبب واحد من أيّ جزء . 


" - ومرگب: وهو الذي يلحق بسببين من أي جزء. 





المقدمة الثالثة في الزحاف والعلل التي تلحق التقاعيل العشرة لم 


المقدمة الثالثة 
في الزحاف والعلل التي تلحق التفاعيل العشرة 


يَلحق هذه التفاعيل العشرة تغيير يسمُونه «بالزحاف والعلة» فالزحاف هو 
تغيير يلحق بثواني27 أسباب الأجزاء للبيت الشعري في الحشو وغيره» بحيثٌ 
نه إذا دخل الرّحافُ في بيت من أبيات القصيدة فلا يجب التزامه فيما يأتي 
من بعده من الأبيات . 


مسائل تطلب أجوبتها 


ما هو علم العروض؟.. مَنْ واضعه؟.. ماهي تفاعيل علم 
العروض؟. . من أيّ شيءٍ تتركب التفاعيل؟ ما هي حروف التقطيع وما الذي 
EE‏ ما جهو تمي إلى + ينقسم؟ ما هو الوتد وإلى كم 


ينقسم؟. . . ما هي الفاصلة وإلى كم تنقسم؟... ما هي الجملة التي تجمع 
الأسباب والأوتاد والفواصل؟... كم عدد التفاعيل التي تترگب من 
الأسباب والأوتاد والفواصل. 


(1) لهذا لا تراه يتناول من التفعيلة إلا الحرف الثاني أو الرابع أو الخامس أو السابع» 
فهو لا يدخل الحرف الأول بداهة ولا الثالث» لأنّه لا يكون إلا أول سبب أو ثالث 
وتدء ولا السادس لأنّه إِمَا أول سبب أو ثانى وتد» وذلك لأنّه لا تتوالى ثلاثة أسباب 
في تفعيلة واحدة» فان جاء فيها سبب فوتدء فمجموعهما خمسة أحرف فيكون 
السادس أول سبب وإن توالى فيها سببان كان السادس ثاني وتد. 





o‏ ميزان اذهب ي نامة شمر اسرب 


متفاعلن ۔ مفعولات - مُستفع إن , 


0) 


والجزء الثامن: (متفاعلن) مركب من سبب ثقيل وهو (مت) وسبب خفيف وهو (فا) 
ووتد مجموع وهو (علن) . 

والجزء التاسع (مفعولات) مركب من سببين خفيفين وهما (مف عو) ووتد مفروق 
وهو (لات). 

والجزء العاشر: (مستفع لن) مرگب من سبب خفيف وهو (مس) ووتد مفروق وهو 
(تشع) وسيب خفيف وعو (لن). 

قد فصلت العين من اللام التي بعدها للدلالة على أنها آخر الوتد المفروق» وللفرق 
بين هذا الجزء والجزء السابع ذي الوتد المجموع . 





المقدمة الثانية في التفاعيل العشرة 





المقدمة الثانية 
في التفاعيل 11 xz‏ 3 


التفاعيل التي تتولّد من اثتلاف الأسباب مع الأوتاد والفواصل عشرة: 
فُعُولن ۔ مفاعيلن ‏ مُفاعَلتن ‏ فاع لاتن”" - قَاعِلن ‏ فاعلاتن ‏ مُستفعلن - 


)١(‏ تكرر هذا الخطأ كثيراً لدى المؤلف» والصواب أن يقول: (التفاعيل العشر) لأن مفرد 
(التفاعيل) هو تفعيلة. 

(؟) قد فصلت العين من اللام التي بعدها للدلالة على أن أول هذا الجزء الرابع وتد 
مفروق» وللفرق بينه وبين الجزء السادس ذي الوتد المجموع . 
فالجزء الأول من التفاعيل العشرة: (فعولن) مركب من وتد مجموع وهو (فعو) 
وسبب خفيف وهو (لن). 
والجزء الثاني : (مفاعيلن) مركب من وتد مجموع (مفا) وسببين خفيفين وهما (عي لن) . 
والجزء الثالث: (مفاعلتن) مركب من وتد مجموع وهو (مفا) وسبب ثقيل وهو (عل) 
وسبب خفيف وهو (تن). 
والجزء الرابع: (فاع لاتن) مركب من وتد مفروق وهو (فاع) وسببين خفيفين وهما 
(لا ‏ تن) وهذه التفاعيل الأربعة هي الأصول والستة الباقية بعدها فروع. وضابط 
الأصل ما بدئ بوتد مجموع أو مفروق وضابط الفرع ما بدئ بسبب خفيف أو ثقيل . 
ولما كان الوتد أقوى من السبب لأنه إذا زوحف إنما يعتمد على الوتد كان ما بدئ به 
أصلاً . 
الجزء الخامس: (فاعلن) مركب من سبب خفيف وهو (فا) ووتد مجموع وهو (علن). 
والجزء السادس: (فاعلاتن) مركب من سبب خفيف وهو (فا) ووتد مجموع وهو 
(علا) وسبب خفيف وهو (تن). 
والجزء السابع : (مستفعلن) مرگب من سببين خفيفين وهما (مس تف) ووتد مجموع 
وهو (علن) . 





ID‏ ميزان التهب في صناعة شعر العرب 
ويسمّى «الوتد المجموع» كقولك: «نَعَمْ غرّاة. أو متحرّكان يتوسّطهما حرف 
ثالث ساكن» كقولك: «مات نصرّاء ويُسمّى «الوتد المفروق». 

و«الفاصلة» ثلاثة أو أربعة متحرّكات يليها ساكن. 

فإن كان الساكن بعد ثلاثة متحرّكات تُسمّى «الفاصلة الصغرى»» كقولك: 
«سَكنوا ‏ مُدّنا) . 

وإن كان الساكن بعد أربعة متحرّكات تسمّى «الفاصلة الكبرى»» كقولهم: 
لهم - ملا . 

وتجتمع الأسباب والأوتاد والفواصل في جملة: 

«لم ار - على ظهر ‏ جَيلِنْ - سمكتن». 





المقدمة الأولى قي أركان علم العروض 2 


المقدمة الأولى 
في أركان علم العروض 


أركان علم العروض أوزانه وتفاعيله. وهي مُتحرّكات وساكنات متتابعة 
على وضع معروف يُوزن بها أي بحر من البحور الآتية. 
وتتركب هذه الأوزان من ثلاثة أشياء: أسباب وأوتاد وقراصل > وهذة 
الثلاثة تتكوّنُ من حروف التقطيع العشرة المجموعة في الّمِعثْ سيوفنا» ولا 
تتركب من غيرها أبداً. 
وهي تنقسم إلى: سبب. وونّد. وفاصلة. 
فالسبب عبارة عن حرفين. 
(1) فإن كانا متحركين فهو «السبب الثقيل» كقولك: «لمَّء بك لك . 
(ب) وإن كان الأول متحرّكاً والثاني ساكتاً فهو «السبب الخفيف» كقولك: 
«هَبْ لي . 
و«الوّتد عبارة عن مجموع ثلاثة أحرف (اثنان مُتحرّكان وثالثهما ساكن) 
)١(‏ قد أخذ أهل العروض أكثر هذه الأسماء عن الخيمة وأقسامهاء فالبيت بيت الشعر أي 
الخيمة. والسبب هو الحبل الذي به تربط الخيمة والوتد هو الخشبة بها تشد 
الأسباب. والفاصلة الحاجز في الخيمة وكذلك المصراع هو نصف البيت وسمّي 


الوتد المجموع مجموعاً لاجتماع متحرّكين يليهما ساكن. وسمّي الوتد المفروق 
مفروقا لافتراق متحرّكيه بوقوع حرف ساكن بينهما . 





المقدمة السابعة في علل النقص 


( جدول علل النقص) 




































































مح 


واعلم أولاً: أن الحرف المشدّد يحتسب بحرفين أَرّلهما ساكن وثانيهما 
متحرّك كما يحتسب الحرف المنون بحرفين أيضاً: أَوّلهما متحرّك وثانيهما 
ساكن وذلك كما في كلمة: «محمدٌ؛ فإِنّك تكتبها هكذا (محمدن). 

وثانياً: تقابل الحركة من الشعر بالحركة من الميزان بصرف النظر عن أن 
تكون فتحة مقابلة لكسرة» ويقابل السكون بالسكون. 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


«نظم الدرس الثالث والرايع والخامس والسادس» 





تغير الثاني من الأسباب من 
لمالرّحافٌ مفردٌمُزدوجٌ 
فحذف ثانٍ إن يكن قدخركا 
تسكينة الإِضمارٌ والطئٌ اشتهر 
وحذف خامس مُحرّك وسم 
والعصبٌ تسكينٌ له قد بَيِّنا 
8 
أقسامٌ ثانٍ أرب فالخبلٌ 
طيٌّ وإضمارٌ وحدٌ الشّكل 
عضب وكفٌ نقُصُهُم والعلل 
في كل بيتٍ وهي قسمان أتثث 


8 ® 


ثلانةأوتهاالحرفيلٌ 
و كلّها: تختصٌ بالمجِزرْرٌ 


غير التزام بالرّحافٍ قد زكنْ 
أقسام ول ثمانٍ تحرج 
وقصٌ وإِلَا فهو خبِيٌ أدركا 
حف لرابع شكونة استقرٌ 
عقلا وإلا نهو قبْضٌ قد زسم 
والكف حذف سابع قد سكّنا 


® 
خبنٌ مع الطيّ وأمّا الخزل 
خبنٌ مع الكف الغريب الشكل 
هي التي إن عرضث تُستعمل 
راد نحشن رأوؤل سبحت 
8 


وبعده التَسْبِيعٌُ والثَّذِيِيلٌ 
وما لها في التامٌمن طررٌ 


المقدمة السابعة في علل النقص Wp‏ 


فزذخفيفاً بعد مجموع الوتذ وذاك بالعرفيل يُدْعى ئمزذ 
مُسكناً على خفيف الب وذا هوالتّسُبيغثملقّبٍ 
إلحاق ساكن بمجموع الوتدٌ إذالة والشاني تسع قد ورذ 


8® 8 8® 
حذف خحفيفٍ سمه بالحذف وهو مع العصب اذعه بالقظف 
والقطعٌ حذف ساكنٍ المجموع م إسكانك الحرف الذي قبل وق 
والقطع هذا مع حذنيٍ بتر كفي فعولن فم وأمًا القصرُ 
فحذفك الثاني من الخفيف مع سكو نالأرّلالمعروفٍ 
وحذف مجموع يُسمّى حذذا وحذف مفروقٍ بصلمفحُذا 
وإن تسكن اتتا فالوفف وإن حذفتّهفهذا الكسف 





aD‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


المقدمة الثامنة 
في البيت وأقسامه 


١‏ - «البيت» كلام تام يتألف من أجزاءٍ وينتهي بقافية» ويُسَمّى البيت الواحد 
امفرداً» ويُسمّى البيتان «نثفة» وتسمّى الثلاثة إلى الستة «قطعة» وتُسمّى 
السبعة فصاعداً «قصيدةٌ» وللبيت مصراعان: الأول يسمّى «صدرًا» 
والثاني «عَجُزا» كقول الشاعر: 

عَلَيْك بالنفس فَاسْتَكيل نُضائلها فأنت بالنفس لا بالجِسْم إنسانُ 

صدر عجر 

؟ - «العَروض» آخر جزءِ من الصدر «وهي مؤنثة؛. 

۴ - «الضَّرب» آخر جزءِ من العجز «وهو مذكر؛ . 

وما عدا العروض والضرب في البيت يسمّى «حشواً» كقول الشاعر: 

من ذا الذي تَصْمُولةُأؤقائه ظُرَاويبِلمُ كلّهمايشتالهُ 

شق عروض حشو ضرب 

: «البيت التام» ما استوفى كل أجزائه كقول الشاعر‎ - ٤ 

وإذا صَحَوْتُ فما أقصرٌ عَنْ ندّى وكما عَلِمْتٍ شمائلي وتكرمي 

وإن استوفاها بنقص كالعلل سّمّيَ «وافياً» كقول الشاعر: 


)1١(‏ البيت لعنترة العبسي من معلقته المشهورة. 











م 


E 
) ۹ المقدمة الثامنة في البيت وأقسامه‎ 


يا خاطب الدُّنيا الدَّنِيَةً إِنهَا شرك الرّدى وقرارةٌ الأقذارٍ 
دار متى ما أضحكث في يومها أبكَث غداًتبّاًلهامن دار 


ه - «المجزوءٌ» ما حذف جزءًا عروضه وضربه . 


كقول الشاعر: 
يننا لاطت الندنيا التتتكة: إت هاش تة اتتترنا 
دار تى :فأ اق جك قى ييا انت عدا 


)١(‏ البيت إذا كان مركباً من ستة أجزاء فبالجزء يصير ذا أربعة أجزاء . فيسمّى الجزء الثاني منها 
عروضاً والرابع ضرباًء وبالشطر يصير ذا ثلاثة أجزاء يسمّى الجزء الثالث منها عروضاً 
وضرباً» فلا ينقسم إلى قسمين» وكذا بالنهك يصير ذا جزأين ثانيهما عروض وضرب» 
وسيتضح لك كل ذلك . والمعتبر في وزن الشعر ومقابلته بالميزان هو اللفظ لا الخط. 
فما ثبت من حروف الكلمات في التلفظ وجب اعتباره بالوزن ومقابلته بما يناسبه في 
الميزان من حركة أو سكون وإن لم يرسم في الخط كالحرف المشدّد فإنه يعتبر حرفين 
أولهما ساكن والثاني متحرّك نحو مد فيعتبر «مَدْدَه والحرف المنون فإلّه يعتبر 
حرفين أيضاً أوَلهما متحرّك والثاني نون ساكنة نحو: (قلمٌ) فإنّه يعتبر هكذا (قلمن) 
والألف التي بعد الهاء في (هذا) والتي بعد اللام في (لكن) فإنه ينطق بهما (هاذا) 
و(لاكن) كما سبق شرحه مفصّلاً فارجع إليه. 
واعلم أن ما سقط من حروف الكلمات في التلفّظ لا يعتبر في الوزن وكأنه لم يكن 
وإن رسم في الخط كألف ولام التعريف إذا كان بعدهما حرف مشدد نحو (نظمت 
الشعر) فإنّه ينطق بهما هكذا (نظمتش شعر). 
أما إذا كان ما بعدها غير مُشدّد فتسقط الألف فقط مثاله (طالعت الكتاب) فإنّه ينطق 
بها هكذا (طالعتل كتاب) وكذا تسقط الألف التي تزاد ظا نحو (كتبوا) والواو التي 
في (أولئك) والتي في (عمرو) وقس على ذلك كما سبق. 
وكيفية التقطيع هو أن تكتب البيت بحسب صورته اللفظية وتقارنه بالميزان ثم تبتدئ 
من أول كل منها فتقابل الحرف المتحرك من البيت بالمتحرك من الميزان والساكن 
بالساكن وهلم جراء متحرك بمتحرك وساكن بساکن» كل جزء على حدته. . وكلما 
انتهيت من مقابلة جزء تفصل القسم المقابل له في الببت عما يليه» وهكذا كما سبق 
الكلام على ذلك أيضاً . 





م ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 





5 - «والمشطور» ما حذف نصفه؛ وبقي نصفه كقول الشاعر: 
إنك لا تَجَني منّ الشوك العِنَبْ 
۷- «المنهوك» ما حذف ثلثا شطريه وبقي الثلث الآخر كقوله: 
ياليْتنيفيهاجذع 
ولا يكون إلا في البحر السداسي التفاعيل . 
۸ «المصّمّت» ما خالفت عروضه ضربه في الروي» كقوله: 
أَإِنْ توسَمْكَ من خرقاء منزلةً ماء الصَّبابَةٍ من عيئَئِك مسجو 
4 - «المصّرّع؛ ما غيّرت عروضه للإلحاق بضربه بزيادة كقوله: 
قفا نَبْكِ مِنْ ؤِكْرَى حبيب وعرفان وربع خلّث أيائّهمُندُ أزمان 
أنَتْ جج بعدي عليها نأصبِحَتُ كخط زبُورٍ في مَصاحف رهبا 
أو بنقص» كقوله: 
أجارئّنا إِنَّ الخطوب تَنُوبٌ وإِنّي مقيمٌ ماأقامتَسِيبٌ 
أجارئنا إِنا مُقيمانههُنا وكل غريب للغريب نسي" 
٠‏ -اوالمقفّى» كل عروض وضرب تساويا بلا تغيير كقوله: 
قفا نَبكِ مِن ؤكرى حبيب ومَنْرْلٍ ‏ سقط اللَوَى بينَ الدَخُولٍ حمل * 
١‏ - اوالمدور» هو البيت الذي اشترك شطراه في كلمة واحدة بأن يكون بعضها 
(؟) البيتان لامرئ القيس. 


(۳) البيتان لامرئ القيس. 
() البيت لامرئ القيس من معلقته المشهورة. 





المقدمة الثامنة في البيت وأقسامه 


ر 


من الشطر الأول» وبعضها من الشطر الثاني كقول أبي العلاء المعرّي: 


قف الوطءَ ما 


ماأَظنٌ دِيم ال ل رْض 


ن إلا من هلو السار 


أسئلة تطلب أجوبتها 


ما هو البيت وكم أقسامه؟ من كم بيت تتركب القصيدة؟ ما الفرق بين 
العروض والضرب والحشو؟ ما هو البيت التام والوافي؟ ما الفرق بين البيت 
المجزوءِ» والمشطور» والمنهوك› والمصمّت» والمصرّع. والمُقفّى» والمُدوّر؟ 


«تظم الدرس السابع» 


وأَوّلُ الأجزا ادعة بالصذر 
هوالعروضٌ إِنْ بصدر كانا 


والحشو غير الضرب والعروضٍ 


® 
النَّامُ ما استكمّل أجزا الدائرة 
والوافي ما النقصٌُ إليه انتسّبا 
جزءا عَرِوضهٍ وضربو ويم 
ولعدْعٌبالمنهوك ماتراةٌ 
ومُضمَتٌ ما في رَوِيَ خالفث 
وما عروضه لضرب تتبعٌ 
ما إذا ساوت فذاالمقّقَى 


وَسَمْ ما رَه مقصرّعا 


وم ديت اسم ختام الشطر 
والضّرب إن بالعجز اسْتَبانا 
لمَنْ هدى بنعمة العروض 


8 
من غير نَقْصٍ فالتَقَظ جواهرَة 
وسم بالمجزوء ما قدذهبًا 
مانصفه أذهبْت مَشطوراً رُسِمْ 
وحلف تُلقَيْهقَدِاهكَره 
عروضّها لضربٌ فهاكٌ ما ثب كنت 
في زيدٍ أو في نقصٍ المصرَّعٌ 
فدونك العلم تَقرَّبُ زلف 


ولم يُوافق ضربه مُجمّعا 
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وكقوله» وقد حرّك الهاءَ الساكنة في «الزهُر»: 

تَبْقَى صنائعُهُمْ في الأرض بعدَهُمْ والعَيْتُ إِنْ سار أبقّى بعدَهُ الرّمَر 
وكقول ابن الجوزي وقد حرّك لام «حُلْم»: 

تبألطالبٍدنيالا بقاةلها كألماهي في تصريفها حلم 

۸- تنوين العلم المنادى كقول الشاعر وقد نون «مطر»: 

سلامٌاللويامطرٌ عليها وليس عليك يا مطر السلا“ 

9- وقد أشبعوا الحركة حتى يتولّد منها حرف مد . كقول امرئ القيس» وقد 
أشبع الكسرة فتولدت ياء في «انجلي» : 

ألا أيَها الليلٌ الطويل آلا انْجَلي بِصُبْح وما الإضبَاح مِنْكَ بأمكلٍ 
وكقول الحوارزمي وقد أشبع فتحة «أقام؛ بالألف : 

فما أنت إلا البدرٌإِنْ قلّ ضوْكه أغبٌ ون زاد الضياءأقاما 
والإشباع كثير في الضمائر كقول الشاعر وقد أشبع الخاء في «أخ» فصيّرها 

«أخا» وفي اله فصيرها «لهو»: 

أخاك أخاك إِذَمَن لا أخالهُو كسا إلى الهيجا بِكَيْرٍ سلاح© 

٠‏ ويجوز تحريك ميم الجمع» كقول أبي أَدَيْنة وقد حرّك الميم في دهُمْ 
ومجدهم؟: 

هم أُهِلَّةُ غسان ومِجِدُمُمُ عالٍ فإِنْ حاوّلوا مُلكاً ثَلَا عَجَبا 

١‏ وكذلك كسر آخر الكلمة إن كان ساكناً. كقول عنترة وقد كسر ميم 


«أقدم»: 


)١(‏ البيت للشاعر الأحوص الأنصاري» وهو من الشواهد التي تتكرر كثيراً في كتب النحو. 
(۲) البيت لمسكين الدارمي الشاعر الأموي المعروف. 





المقدمة التاسعة في ضرورات العشر 


ولَقَدْ شَقَى نَفْسِي وأبرأ سقمّها قيلُ الفوارس ويك“ عنترٌ ایم“ 


أسئلة تطلب أجوبتها 
ما الذي يلزم للشاعر أن يعرفه قبل الدخول في علم العروض؟ ما هي 
الجائزات التي يجوز للشاعر استعمالها في حالة الاضطرار؟ بين في الأشعار 
الآتية ما فيه ضرورة وما ليس فيه" : 
وما ثُبالي إذا ما كنت جارئنا أن لا يجاورنا إلاك ضار 
ويوم دَكَلْتُ الخدرٌ يذْرَ تُنيزة قالّث لك الوَيْلاتُ إِنَكَ مُرْجِلي 
دامنّ سعدك لو رحمت مُتِيّماً لولاكٍ لم يك للصبابةٍ جائحا 


وده 


والنفسٌ راغبة إذا رها وإِذاثُرَهُ إلى قليل تقنَّعٌ 


o: 


)١(‏ قيل الفوارس ويك: قال الكسائي: أصل ويك ويلك» وقيل «وي» للتعجب أو 
للزجر» ويكنى بها عن الويل. 
ويظهر لي في معنى البيت أن صحة الرواية قيل مصدر قال» وبهذا ضبطته اه. 

0( البيث من معلقته المشهورة. 

() (تنبيه) اعلم أن ما ورد في بعض قصائد العرب من منع صرف المنصرف ومد 
المقصور وتذكير المؤنث وتأنيث المذكر وفك الإدغام وغير ذلك من المسوغات 
الغريبة قد أتت على سبيل الشذوذ لا يحق للشاعر أن يلتجئ إليها مهما دعت 
الأسباب. 

(4) البيت لامرئ القيس من معلقته المشهورة. 

(0) البيت لاب ذؤيب الهذلي خويلد بن خالد. 
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المقدمة العاشرة 
في البحور وفي هذا العلم عدة دروس 


البحر: هو الوزن الخاص الذي على مثاله يجري الناظم. والبحور ستة 
عشرء وضع الخليل أصول خمسة عشر منهاء وزاد عليها الأخفش الأوسط”© 
بحراً آخر سماه (المتدارك)ء فحينئذ تكون ستة عشر. وهي ثلاثة أقسام ثلاثة 
منها: (الطويل ‏ المديد ‏ البسيط) تعرف بالممتزجة لاختلاط جزءٍ خماسي 
(كفعولن أَوْ فاعلن) مع جزءِ سباعي (كمستفعلن أو متفاعلن). وأحد عشر 
تسمّى سباعية وهي: الوافرء الكامل» الهرّجء الرّجزء الرّمل» السريع؛ 
الملسرح» الخفيف» المضارع» المقتضب» المجْتَتٌ. وسبب تسميتها 
بالسباعيّة» أنّها مرگبة من أجزاءٍ سباعيّة في أصل وضعها . 

وبحران يُعرفان بالخماسيين وهما (المتقارب والمتدارك) وجميع البحور 
لا تخرج موازينها عن التفاعيل المتقدمة. 


)١(‏ هو سعيد بن مسعدة تلميذ سيبويه فقد زاد هذا الوزن وسمّاه المتدارك لأنّه تدارك به ما 
فات الخليل. وسبب تسمية الوزن من أوزان الشعر بحراً أنه شبيه بالبحرء فهذا يغرف 
منه ولا تنتهي مادته» وبحر الشعر يورد عليه من الأمثلة ما لا حصر لها. 
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1 الدرس الأول 








البحر الأول (الطويل) 
أجزاء الطويل ثمانية : 
فعولن مفاعيلنْ فعولنْ مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
وللطويل عروض” واحدة مقبوضة امَفاعِانَ» لها ثلائة أضرب: 
١‏ تام «مفاعيلن». 
؟- مقبوض «مفاعلل) . 
٣‏ محذوف «مفاعي» فينقل إلى الَعُولْنَا . 
أ - مثال العروض المقبوضة «مفاعلن» مع الضرب الأول التام «مفاعيلن» 
قول الشاعر: 
غنى النَّمْس ما يَكْفِيكٌ مِنْ سد خلّةٍ فلن زاد شيئاً عاد ذاكَ الهِئى تَفْرا 
)١(‏ سبق أن العروض آخر تفعيلة في الشطر الأول وأن الضرب آخر تفعيلة في الشطر 
الثاني . 
(فائدة): التنوين لا يقع مطلقاً في آخر البيت وإِنّما تحسب الحركة مشبعة فتقوم الضمة 
مقام الواو والفتحة مقام الألف؛ والكسرة مقام الياء. ويجوز في حشو الطويل من التغيير 
القبض وهو حذف نون فعولن فيصير #فعول»: وخصوصاً يستحسن هذا الحذف من 
فعولن التي قبل الضرب الثالث ويكره إثباتها ويلزم ذلك في القصيدة كلها . وكذا يجوز 
قبض «مفاعيل» فتحذف ياؤه فيصير #مفاعلن» وهو غير مأنوس . ويجوز كفت مفاعلن وهو 
حذف نونه لكتّه قبيح . ولله در بعض الشعراء فقد أشار إلى ذلك كما سبق بقوله : 
كففتٌُ عن الوصال طويلَ شوقي إليك وأنت للروحالخليل 
وكقّك للطويل فدثكَ نفسي قبيح ليس يرضاهالخليل 
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و ت کک 


تقطعه : 


غنننف سمايكفي کمن سد دخللتن فإنزا دشيأنعا دذاكل غنى فقرا 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ب - مثال العروض المقبوضة (مفاعلن) مع الضرب الثاني المقبوض 
(مفاعلن) : 
ستُبْدِي لك الأَيَامُ ما كنت جاهلاً ويّأتيك بالأخبار مَنْ لَمْ روو“ 
تقطيعه : 


ستبدي لكل أيبا مماكن تجاهلن ويأتي کبل أخبا رمن لم تزوودي 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ج- مثال العروض المقبوضة (مفاعلن) مع الضرب الثالث المحذوف 


(فعولن): 
ولا خَيْرَ في مَنْ لا يُوَظَنُ نفسَهٌ على َاِباتِ الدَّهِرٍ حين َنُوبُ 
اة 


)١(‏ البيت لطرفة بن العبد البكري من معلقته المشهورة. 

(1) خلاصة البحر الطويل: 
علم متا تقدّم أن الطويل يجب استعمال عروضه على وزن (مفاعلن) إلا للتصريع 
وهو جعل عروض البيت مثل وزن ضربه وقافيته فيصيران على وزن واحد وقافية 
واحدة في أول بيت فقط من القصيدة» كقول أبي فراس: 
راك عصيّ الدمع شيمتُكَ الصبرٌ أمَا للهرّى نَهْيْ عليك ولا أمرٌ 
ويجب استعمال ضربها إِمَا على وزن «مفاعيلن» وإمّا على وزن «مفاعلن» وما على 
وزن #فعولن»؛ لكن إذا استعملت ضرباً من هذه الأضرب الثلاثة يجب استعماله في 
جميع أبيات القصيدة. 

(۳) نائبات الدهر: مصائبه. 





البحر الأول (الطويل) 


ولا خي رفي من لا يوطط ننفسهو على نا ثباتدده رحين تنوبو 

فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول فعولن 
أسئلة تطلب أجوبتها 

من أيّ عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه: 

إذا جا أقوامٌ بمال رأَيكَهُمْ يوون بالأزوّاح منهُمْ بلا بُحْلٍ؟ 

ومن أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه : 

أََيْنَيٌ كُنَا عن فوادي فإنَّهُ من البغي سَعْيْ انين في قَثْلٍ واحدٍ؟ 

ومن أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه: 

إذا المرء لم يَدْنّس مِنَ اللُؤم عِرْضُهُ فكل راء يرتديه بجييل؟ 

كم هي أجزاء الطويل وما هي؟ كم عروضاً وضرباً للطويل؟ ما الذي 

يجوز في حشو الطويل من التغيير؟ 

(1) على العروض المقبوضة والضرب التام قول الشاعر: 

وَرَوْضَةٌ وَرْوِ حف بالسوسّنٍ العَضٌ تَحَلّتْ بلونٍ السام وَالذَّهَبٍ المَخْض © 

ريت بها يَدْراً على الأرض ماشياً ولَمْ أرَ بدراً فظ ينغي على الأرض 

إلى مِثْلِهِ كَلْتَضْبُ إن كُنْتَ صَابياً فق كاد مِنْهُ البَعْضٌ يَضْبُو إلى البعض 

تَرَى وَرْدَ َيِه ورْمَانَ صَدْرِهِ بمص على مص وعضٌ على عض 

وثُلْ لنَّذِي أفئى الفؤاد بحبو على أنه يُجْزِي المحبّةٌ بالبُغض 


)١(‏ السوسن: نبات طيب الرائحة. والغض: النضر والطري. والسام: الفضة. 
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أبا مُنذر أَقْئَيْتَ فِاسَْبْقٍ بَعْضَنا حنائَيِكَ بعضٌ الشرٌ أهونُ مِنْ بَعْضٍ 
(۲) وعلى العروض المقبوضة والضرب المماثل لها قول الشاعر: 

وحاملَّةٍ راحاً على راحةٍ اليد مورّهةٍ تسقى بِلَونمُورَدٍ 
متى ما تر الإبريقٌ للكأس راكعاً تُصَلَّي له من غير هر وتَسْججدٍ 
على ياسمين الجن ونرجس كأقراط كُرٌ في قضيب زبرجدٍ 
بعلكٌ وهذي فالَّهُ ليلّك كله وعنها فسل لا تسألٍ الناسَ عَنْ غد 
ستُّبِدِي لك الأيامُ ما كنك جاهلاً ويّأتيكَ بالأخبار مَنْلَمْتُرَْدِ 
() وعلى العروض المقبوضة والضرب المحذوف قول الشاعر: 

أيتُمُلني دَائِي ونت طبيبي قريبٌ وهل مَنْ لا رى بقريب 
لين خُنتٌ عَهْدِي إِنَني غيرٌ خائن واي محبٌ خان عَهْدَ حبيبٍ 
وساحِبَةٍ مَضْلّ الذيولٍ كأثها قضيبٌُ منّ الريحان قزق كثيب 
إذا ما بث مِنْ جذرها قال صاحبي أطِعْني وخذ مِنْ وَضْلِها بنصيب 
وما كل ذي لب بمؤتيك تُضْحَهُ ولا كل مُوْتِ نُْضْحَهُ بلبيبٍ 


زفق 





البحر الثاني (المديد) Cp‏ 


| الدرس الثاني 








البحر الثاني (المديد) 


أجزاءُ المديد ستة وهى: 


فاعلاتنُ فاعلنْ فاعلاتنئ فاعلاتن فاعلكُ فاعلاتنٌ 
وللمديد ثلاثة أعاريض» وأربعة أضرب : 

١‏ - العروض الأولى صحيحة: فاعلاتن ولها ضرب مثلها فاعلاتن. 

۲ - العروض الثانية محذوفة : فاعلن عوض فاعلاتن. 
ولها ثلاثة أضرب: مقصور «فاعلان» ومحذوف مثلها وأبتر فَعْلّن. 

۴ - العروض الثالئة محذوفة مخبونة «فهلن» ولها ضربان: الأول مثلها فعِلنْ 
والثاني أبتر فَعْلن. 
أ مثال العروض الأولى فاعلاتن» وضربُها مثلها فاعلاتن: 

إِنَماالدُنْيَابَلاةوكدٌ وياب قديَسُوق اقياب“ 
تقطيعه : 

اننمددن يابلا ؤنوكددن وكتئابن قديسو قكتثابا 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن ٠‏ فاعلاتن 
ب - مثال العروض الثانية : فاعلنْ وضربها الأول فاعلانثٌ: 

(1) يجوز في حشو المديد من التغيير الخبن في #فاعلن» و«فاعلاتن» يحسن فيها وكذا يجوز 


الكفت فيها فتصير «فاعلات» وبشرط أن لا يلتقي الخين والكفت معاً في الجزء الواحد. 
9 البيت لأبي العتاهية الشاعر العبّاسي . 
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لايَقُرَّنَامرأعيشهةُ كنّعيش صائرٌللزوال 
تقطيعه : 

لايغررت نمرأن عيشهو كللعيشن صائرن لززوال 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن 2 فاعلن فاعلان 
ج ‏ مثال العروض الثانية : فاعلن وضربها الثاني فاعلن : 
املمُواآنيلكمْحافِظ شاهداًماكبتٌأوغائبا 
تقطيعه : 

اعلمواان نيلكم حافظن شاهدنما كنتأو غائبا 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلن 
د - مثال العروض الثانية: فاعلن وضربها الثالث فعْلنْ: 

تسا اقام ينافوقة أخرجحث من كيس فقا 
تقطيعه : 

إننمذذل فاليا قوتتن أخرجتمن كيسده قاني 
فاعلاتن ٠‏ فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن فلن 
ه - مثال العروض الثالثة: فعِلنْ وضربها فلن : 
للفَعَىعَفليَعيشُبه حيثٌُتَهِدِي سائةئدئة" 
تقطيعه : 


للفتى عق لنيعي شبهي حيثتهدي ساقهو قدمه 
فاعلاتن فاعلن ‏ فعلن ٠‏ فاعلاتن فاعلن ‏ عَعِلُنْ 
)١(‏ الذلفاء اسم جارية» والدهقان: التاجر. 

02 البيت لطرفة بن العبد البكري. 
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و - مثال العروض الثالثة: قَعِلْن وضربها قَعْلنْ: 





رب تار بت ارم مثقها تقض مٌالهئدي والغارا“ 
e‏ 


ربب نارن تاز مقها تقضملهن ديي ول غارا 
فاعلاتن فاعلن ‏ فعلن فاعلاتن فاعلن قَعْلْنْ 
واعلم أنَّ استعمال هذا البحر قليل لثقل في ". 
أسئلة على البحر”” المديد يطلب أجوبتها 


كم هي أجزاء المديد؟ كم عروضاً وضرباً للمديد؟ ما وزن العروض 
الأولى من أعاريض المديدء وكم ضرباً لها؟ ما وزن العروض الثانية من 
أعاريض المديد» وكم ضرباً لها؟ ما وزن العروض الثالثة من أعاريض 
المديد» وكم ضرباً لها؟ ما الذي يجوز في المديد من التغيير؟ 

من أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه : 
يا لومي إنُني هائمٌ في غزالولحظةقاتلي 


)١(‏ البيت لعدي بن زيد. وأرمقها: أنظر إليها بتمعن. 

(1) خلاصة البحر المديد: يجب استعمال عروض المديد إما على وزن فاعلاتن» وإما 
على وزن فاعلن» وإما على وزن فعلن» بكسر العين. فإذا استعملت عروضه على 
وزن فاعلاتن يجب استعمال ضربها على وزن فاعلاتن لا غير» وإذا استعملت 
عروضه على وزن فاعلن يجب استعمال ضربها إما على وزن فاعلان أو فاعلن وإما 
على وزن فعلن بسكون العين. وإذا استعملت عروضه على وزن فعلن بكسر العين 
يجب استعمال ضربها إما على وزن فعلن بكسر العين وإما على وزن فعلن بسكونها . 

(۴) إن كلمة (بحر) معرّفة في البحور جميعها ما عدا (بحر الرمل ويحر الهزج وبحر 
الرجز) فتكون مضافة دائماً . وقد جعلها المؤلف مضافة في جميع البحور. وقد قمنا 





ر 
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تطبيق 
١‏ - على العروض الأولى الصحيحة والضرب المماثل لها: 


يا كثِيرٌ الجر لا كنس وَصْلِي 
ياهلالاًفوق جييغزالٍ 
لا سَلَتْ عاؤلتي عنه تَفُسي 


ا 
شادن يَرْمَى بخ وجييد 


واشْتغالي بك مِنْ كل شغلي 
وقضيباً تحئّه دعص رمل“ 
3 هري في محبٌوأوأقِلي 


مائس فاتن بحسن ودل 


۲ - على العروض الثانية المحذوفة والضرب المقصور: 


يا وميض البرق بين الغمام 
ل في الأحداج مقصورة 
تتس الهجرعولا لها 
ماتأسَيك لدر لث 
إنماذكرَّكَماقَذْمَضَى 


لا عَلَيْهابِلْعَلَيْكَالسَلامم 
ومجهُهايهتك تر الظلام 
وترى الوصل عليهاحرام 
ولشعب شت بعد التكام 


على الضرب المحذوف مع العروض الثانية: 


عاقِبٌظَلْتٌُلهعاتئباً 
فالهرى لي در غالب 
بتاكو ال فف روو اة 
اغلَمُواأني لحم حافظ 


راق وت متنا اليا 
لسدْعَنْ حبّيلهتائبًا 
أصبعٌ القلبٌ بكم ذاهبًا 
شَاهِداً ماعِشْتٌ أوغائبًا 


كيف أغصي القدَّرٌ الغالبًا 


٤‏ - على العروض الثانية مع الضرب الأبتر: 


)١(‏ دعص رمل : قطعة مستديرة من الرمل. 





البحر الثاني (المديد) 


يمُجْعَنَى يِن حيط ريحانٍ 


يرأ بين سوسان 





لميرّالحدٌ على الزاني 


شرف من كيس دمقان0 


ه- على العروض الثالثة المخبونة مع الضرب المماثل لها : 


يرفعٌ الشكرى إلى قمر 
خلاعة یا + رام 
2213 عقلي سه 


ع رو اء 


وثلانَّىلحمُةوتقة 
وبِكىهِنْرحَمَوئَلَمه 
تنجلي عن وجِهِوظَلمة 
ولكَمْع البرق مبتسمة 
إِنَّ ءَة قل تنثآتهمئثة 


5- على العروض الثالثة مع الضرب الأبتر: 


زادنسسي لومس إضرازرًا 
طارّقلبي من هری رشا 
حذبكقي لاآمُثعرقاً 
أُنْصَجَت نار الهرّى كيدي 
رب نار پت أرمٌ مقها 


إِذَّ لي في الحبٌ أنصارًا 
لودناللقلب ماطارا 
إن خر الح قذفارا 
وذمُوعي تطفئ التنارا 
تقضم الهندِي والغارا 


)١(‏ الدهقان: رئيس القرية أو صاحب الأموال والعقارات أو التاجر. 


(0) شقَّه: أمرضه وأسقمه. 


مه ميزان الذحب في صناعة شعر العرب 
0 50 ا س مص اودرو تحت 1 


| الدرس الثالث 


أجزاء البسيط ثمانية : 
وله ثلاث أعاريض» وستة أضرب: 
-١‏ العروض الأولى: تامة مخبونة «َعلن» ولها ضربان: مخبون مثلها (فَعِنُنَ) 
ومقطوع (فَعْلّن) بشرط أن يدخلها الرّذف (أي لين قبل رَويّه) . 
؟- العروض الثانية: مجزوءة صحيحة (مُستفعلن) ولها ثلاثة أضرب: 
مُذيّل امُستفعلان» وصحيح مثل العروض: مستفولن . ومقطوع مَفْعُولُن. 
*- العروض الثالثة: مجزوءة مقطوعة”2 مفعولن» ولها ضرب واحد مثلها 
مفعولنٰ. 
أ- مثال العروض الأولى (تَعِلنُ) والضرب الأول (فيلن): 
لا تحقِرَاً صغيراً في مخاصّمَةٍ إن البعُوضة تُدْمِي مَل الأسدٍ 
تقطيعه : 








البحر الفالث (البسيط) 


01 
لا تحقرن ذز نصغي رن في مخا صمتن انتلبعو ضتتد مي مقلتل أ 
مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن ٠‏ مستعفلن فعلن مستفعلن فعلن 
0( أي يجوز استعمال البسيط مجزوءاً بان تصير أجزاؤه ستة وهي: 

وذلك بحذف «فاعلن» الأخيرة في الشطر الأول وصارت «مستفعلن» آخره سليمة من 

التغيير ويسممى مجزوء البسيط. 
(؟) المقلة هي العين. 


سدي 











البحر الثالث (البسيط) i)‏ 


ب مثال العروض الأولى (فعلن) والضرب الثاني (فغل): 

الحَيْرٌ أبقَى وإن طالَ الزمانُ بو والشرٌ أخبّتٌ ما أوعيتٌ من زاوي 
تقطيعه : 

الخير أب قى وإن طالززما نبهي2 وششررأخ بثما أوعيت من زاوي 

سملن اعلن مسطعلن كين | سملن ضلن مسضملن نعل 
ج - ومثال العروض الثانية «مستفعلن» والضرب الأول #مستفعلان»: 

ِنَادَمَمْبا على مانخ يلت سعد بن زي وعمرٌو مِنْ تميم 
تقطيعه : 

إن ناذمم ناعلى ماخييلت سعدبنزي لدنوعم رن من تميم 
مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن 2 فاعلن مستفعلان 
د ومثال العروض الثانية (مُستفعلن) والضرب الثاني (مُستفعلن): 
ET‏ ا OE‏ 57 0( 

ماذا وقوفي على ربع تحلا مُخْلَوْلِقٍ دارسٍ مستعجم" 
ه - ومثال العروض الثانية (مستفعلن) والضرب الثالث (مفعولن): 

سيرُوا معاًإِنْمَاهِيعَادَُكُمْ يَوْمَ الغلاثا ببَظن الوادي 
تقطيعه : 

سيرومعن إننما ميعادكم يومثثلا ثاببط ذلوادي 
مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مفعولن 

و- ومثال العروض الثالثة (مفعولن) والضرب المماثل لها (مفعولن) . 


١‏ البيت للمرقش. المخلولق: الدارس البالي الذي لم يبق من آثاره شيء. 








يا طالباً في الهرّى مالا يُنال 
ولك لجالئ الصا رة 
يال ا 


يا صاح قدأَحْلَمَتُ أسماء ما 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


وسائلاً لم يعف ذل السُّوالُ 
لوأنها رَجَعَت تلك الليال 
أؤ لا تن طالباً مالا يبال 
كانث تمتك مِنْ حُسن الوصَالٌ 


؟ - على العروض المجزوءة مع الضرب المقطوع المجرّد من الطي : 


اشن يي دوثة رة 
E RIC EEE‏ 
ماأطيبً العيش إلا أنه 
وال لير يدود أبجؤاتية 


وقل كر له رك 
وف خا سو 
ولا طرييقٌ لهمسلوك 


35 على العروض المجزوءة المقطوعة مع الضرب الممائل لها ويسمّى 


بالبسيط المُخلّم : 
كآبِةٌالذلٌ في كتابي 
حلفت من يَهِجَةٍوطيبٍ 
ولت مُحميًا الشباب عتي 
أصبَحْتُ والشيبٌ قد علاني 

ومن مُحْلَّ البسيط قول بعضهم: 
قالوا تَعَاطي الدّخان تُبِحٌ 
يصيِّرالمرءةفي نشاط 


وتخوةٌالعرٌ في جوابي 
فكيف تنحجومِنَ العَذَابٍ 
إِدْحيِقَالناسُ من تراب 
فلهف ئَفْسي على الشباب 


يدعو حثيثاً إلى الخضاب"“ 


فقلتثُلامابوقًبّاخحة 
وفيهعودٌ علىالفصاحة 


2 الأبيات لمطيع بن إياس الإيادي. واليخضًاب: مصدر للفعل حَضَبء وهو تغيير لون 


الشعر بالحناء أو غيرها . 





البحر الثالث (البسيط) 


ولمْيَرِدُبالحرامنصٌ 


والأصلُ في شأنوالإباحة 


نظم دروس البحر الطويل والمديد والبسيط 


و ا ر 5 5ع 2ج . 
وهو فعولن ومفاعيلن يرّى 
عروضة واحدةٌ قد قبفّثك 


صحيحٌ مقبوض ومحذوفٌ وما 


oT‏ ثلاث ولة 
أولّى الأعاريض صحيحة أنَثْ 
ثالفةًمشبونةًمحذوفةٌ 
وَهْي لها ضَرْبانِ مثل أبكَرٌ 
أجزاؤة مستفعلن وفاعلن 
ما قبله أولى الأعاريضٍ لها 
مثل ومقطوعٌ وأماالثانية 
أضربئهائلاثةٌ فالأولٌ 
ومشلها والثالثٌالمقطوحٌ 


أؤلها الطريل عيسيما اسْكَكر 
أربعَ مرّاتٍ كما قدقرّرا 
أضرابه ثلاثةٌ قدعًرضَتُ 


كَضَرْيها واكم بحَذْفٍ ما تلت 
وبعدهٌ المحذوف والمبتور 
وهي التي في للفتى» معروفةٌ 
أما البسيظ قَهُْوَمَا سأككرٌ 
آرت ودا مال 
ضربان والخبنٌ وجوباً حلّها 
فإنهامجزوءةووافية 
ثالفةٌوض ربهامقطوعٌ 
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البحر الرابع (الوافر) 
أجزاءٌ الوافر ستة وهي: 
مَمَاعَلبِّْنْ مَمَاعَلبّنْ مَفاعلثُن مُفاعلتن مفاعلتن مفامّلته"© 
ولكنّه لم يرد صحيحاً أبداً بل لا ب من قطف عروضه فتصير «مفاعلتن»: 
«مفاعل» وتُحول إلى «فعولن»: 
وللوافر عروضان» وثلاثة أضرب: 
-١‏ العروض الأولى: مقطوفة امُفائعَل؛ فيعوض عنها افَعولٌ» وضربها مثلها 
«فعولنٌ». 
؟١-‏ العروض الثانية: مجزوءة صحيحة «مفاعَلَتلْ» ولها ضربان: 
ضرب مثلها مجزوءة «مفاعلتن» وضرب معصوب «مفاعيلن» . 
أ- مثال العروض الأولى «فعولن» مع ضربها «فعولن»: 
جراحاث السّنانٍ لهااليِكَامٌ وِلايَلْعَامٌما جَيَجَاللسانٌ 
تقطيعه : 


جراحاتس سنانلهل تثامن ولايلتا مماجرحل لسانو 
مفاعيلن ١‏ مفاعلتن فعولن مفاعيلن 2 مفاعلتن 2 فعولن 

(1) يجوز في البحر الوافر من التغيير عصب «مفاعلتن» فتصير «مفاعيلن» والعصب يدخلها 
حتى في العروض المجزوءة بشرط أن تبقى صحيحة على الأقل مرة واحدة لثلا 
يلتبس. ويجوز اإستعمال «مفاعلتن» على وزن «مفاعيلن» وهو قبيح ويجوز حذف نولها 
فتصير «مفاعيل» وهو قبيح أيضاً . 





البحر الرابعة (الوافر) 


ب - مثال العروض الثانية المجزوءة ١مُفاعلتنٌ؟‏ . 
والضرب الأول «مُفاعلتن». 
هِيَالدنياإذا كُلث وتعمسشْرورُهاح دلت 
تقطيعه : 
هيددنيا إذاكملت وتممسرو رهاخذلت 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
ج ‏ مثال العروض الثانية المجزوءة: مفاعلتن والضرب الثاني : مفاعيلن. 


انات وفنا" وون حيسي 
57 


أعات جا وأامرها فتغضبني وتعصيني 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعيلن 


أسئلة على البحر الوافر تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاءٌ الوافر؟ كم عروضاً وضرباً للوافر؟ هل يدخل الوافر الجزة؟ 
كم عروضاً لمجزوءٍ الوافر؟ ما الذي يجوز في الوافر من التغيير؟ 
من أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه: 


)١(‏ ملخص البحر الوافر: 
علم مم تقدّم أن الوافر يستعمل مجزوءاً ويستعمل غير مجزوء» فإن استعمل غير 
مجزوء يجب استعمال عروضه على وزن «فعولن» ويجب استعمال ضربها على 
وزن «فعولن» ایشا وإن استعمل مجزوءاً يجب استعمال عروضه على وزن 
#مفاعلتن؛. ويجب استعمال ضربها إما على وزن «مفاعلتن؛: وإما على وزن 
امقاعيلن؟ . 





سَدَدْنَ مَتَافِدَ النَسَماتٍ عتّي 
وقول الآخر مع تقطيعه : 

أعاتِثُ ذا مودو مِنْ صديتق 

إذا دعي العفات فليسة 15 
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مخائة أن أطيرٌ معَ النسيم؟ 


إقاهنا زاينر نة اعبات 
ويَبْقَى الود ما بقى العتاتُ 


تطبيق 


- على العروض المقطوفة 
تَجَانَى'' النومُ بعد عن جمُوني 
بُذگرّني تبشّمّك الأقاحي“ 
يطيرٌإِليكٌ مِنْ شوق فؤادي 
كان الشمى لتنا تت نها 
فمالي عن تَذَكُرِكَ انيناع 


إذالمْ شيلع شيعا فدَغة 


مع الضرب المقطوف المماثل لها 


ولكن ليس يَجفُوها الدسوعٌ 
ويحكي لي تورك الربيمٌ 
ولكن ليس تتركة الضلوعٌ 
فليسٌ لها على الدنيا طلوعٌ 
وون لقائِكَ الحِصِنُ المنيمٌ 
وجاوزة إلى ما تَسْقَطِيعٌ 


۲- على العروض المجزوءة الصحيحة مع الضرب المجزوء الصحيح: 


غزان رات الور 
يُرِيكٌإذا بداو بجهاً 
بره الأ ممن تور 
نذاك اله ملا لكل 
() رابني: ساورني. 


() تجافى: هرب وابتعد. 
(۳) الأقاحي: الزهر. 


وسادطرفة القذدرً 
حكاةالشمسٌ والقَمِرٌ 
لاج رولا ىزر 


ل ا شا 





البحر الرابعة (الوافر) 


۳ - على العروض المجزوءة الصحيحة مع الضرب المجزوء المعصوب: 

وَلرقيښرتنخځوق هِوَالعقيانَخُئُورقٍ 
إذا أُضْقِيتُ فَِضَْلَقِهُ مَرَجتُبريقهريفقي 
بكي ثُلتأيل" عي ولاأبكيبتشهيقٍ 
لمسنزلةٍبهاالأغلا كأمسثانُالمسهاريقٍ 

نظم درس البحر الوافر 

وهال بحر الوافر البديع فكو لماأئْئُوهُ بالسميع 
سمًا تُفاملتن وذي اللام انصب لهدعروضان للات أضرب 
أرلاهما مقطوفةٌ كضربها أخخحراهما مجزوءةٌ فاعرف بها 
صحيحةٌ وهي لها ضربان نظيرُها واحكمْ بِعَضْبٍ الثاني 


١‏ زن الأبيات الآتية وبين نوع عروضها وضربها من البحر الطويل: 
إِنْكَ لَلْمَولَى الذي بك أقتيي وإنك لَلنَجَمْ الذي بك أَهْتَدِي 
وأنتَ الذي عرَّنَْني طرق العلا وأنت الذي أُهْدَيْتَني كل مقصدي 
وأنت الذي بني كل غايةٍ مََيْتُ إليها قوق أَغْنَاقٍ حُسَّدِي 
نيا مُلبسي النُعْمَى التي جل كَدْرُها لَقَدْ أَنلَّقَتُ تلك الثيابٌ فَجَدَدِ 
۲ زن الأبيات الآتية وبيّن نوع عروضها وضريها من البحر المديد: 


7 التأي: البعد. 





3 


ملل ضوءالبدر طلعكة 
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عب بيه 

وحقةقيقآأنْيُداّلة 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


اسن تلتذهكبدي 
ليس بالرمالةالتك 
8 
ملك داتثلهالعرتُ 
مَنْ أبوه لل نيبي أَبُ 


'- زن الأبيات الآتية وبين نوع عروضها وضربها من البحر البسيط: 


يا أيّها الملك المُبْدِي عَدَاوَتَهُ 

فن نفسْتٌ على الأقوام مَجَدَمُمُو 
@ 

لاتلتمس ود کا 59 

يا صّاح قدأَخْلَمَّتُ أسماء ما 


ل 
ألسبسني وة العبيد 


6 م 0 


ونه طرفي بماألاقي 


8 
)١(‏ نابني: أصابني. 
قف تلحاني: تلومني وتعذلني . 
(9) نمّ: أظهر وأبان. 


انر تيك أي الأمر تبعير 

فابسظ يَدَيْكَ فة الخيرٌ مُبْتَدرْ 
ل 

ولاتكن طالباًمالايئال 

كانت ثمئّيك من حُسْن الوصَالٌ 
8® 

يِن كيد دائم المزيد 


® 





البحر الرابعة (الوافر) 


ألا وسَهْلاً بِقَوْمٍ زيُّوا حَسَبِي وإِنْمَرِضْتٌ فِهُمْ ملي وعُراوي 
4 زن الأبيات الآتية وبين نوع عروضها وضربها من البحر الوافر: 

أيثلي تَُفْبَلُْالأقوالل فيه و«مِمْلَّكٌَ يستمرٌ علي هكِدْبُ 
فمل ما شعت فِيَ فلي لسادٌ مليةبالفناءعليك رظبٌ 


© هه 8® 
إلى كم ذا العتابٌ وليس مُجرْمٌ وم ذا الاعتذارٌ ولیس دلب 
فلا تخيل على قلبٍ جريج بهلخرادت الأيام تَذبُ 
® ® هه 
عسل لي تاهج .لنت ل انك 
RE‏ فنا اة وق به 6 ا 
وأ و أنني راض وأسكثلاأميزة 
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الدرس الخامس 








البحر الخامس (الكامل) 


أجزاء الكامل ستة وهي : 
-١‏ العروض الأولى صحيحة (مُتفاعلن) ولها ثلاثة أضرب: 
الأول صحيح (مُتفاعلن) والثاني مقطوع (متفاعل). والثالث أحذ مضمر 
(فْعِلنُ) عوض (متفا) . 
۲- العروض الثانية حَذَّاء (فَعِلُنَ) منقولة عن (مُتفا). 
ولها ضربان: أحذَّ مثلها (جِلن) وأحذَّ مضمر (تَعْلِنُ) . 
۳ العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُتفاعلنْ) ولها أربعة أضرب: مُرفل 
(متفاعلاتن) ومُذيل (متفاعلان) وتام (متفاعلن) ومقطوع (َعلاتنْ) . 
أ - مثال العروض الأولى (متفاعلن) وضربها الأول (متفاعلن): 
إي لأجِبُْنُ مِنْ فِرَاقٍ أحبّتي وجلل تَفْسي بالجمام فأشجمُ 
تقطيعه : 
إنني لأج بنمنفرا قأحببتي وتحسسنف سي بلحما مفأشجعو 
مستفعلن متفاعلن متفاعلن 2 متفاعلن ‏ ستفعلن متفاعلن 
)١(‏ يدخل في الكامل من الزحاف الإضمار «مستفعلن» عوض «متفاعلن» ويجوز فيه قليلا 
الوقص «مفاعلن» والخزل «مفتعلن» بدلاً من «متفاعلن». أمّا الإضمار فيدخل حتى 


على الأعاريض والأضرب ومع الترفيل والتذييل. 
(9) البيت لأبي الطيب المتنبي . 





البحر الخامس (الكامل) 


ب - مثال العروض الأولى (متفاعلن) والضرب الثاني (متفاعل): 
أمَعَ المماتٍ يطيبٌ عيشّك يا أخي هيهات ليسّ مع المماتِ يطيبُ 
تقطيعه : 
أمحلييًا تيطيبعي شكيا أخي هيهاتلي سمعلمما تيطيبو 
متفاعلن2 متفاعلن ٠‏ متفاعلن ٠‏ مستفعلن 2 منفاعلن مُتَفاعن 
ج - مثال العروض الأولى (متفاعلن) مع الضرب الثالث (لَغلن): 
لِمَنٍ التَيَارُ برامّعينٍ فِعَاقِلٍ ذُرِسَثْ وغيِرَ رَسْمَّهاالقَظيُ" 
تقطيعه : ٠‏ 

لمندديا ربرامتي نفعاقلن درست وغي يررسمهل قطرو 
متفاعلن _ متفاعلن _ منفاعلن 2 منفاعلن 2 منفاعلن شَْلُنْ 
د مثال العروض الثانية (فيلن) والضرب الأول (فَعِلُنْ): 

وحَلَاوَةٌ الدنْي ا لجَاجمِلِيهًا ومٌرارةُ الدنيالِمَن عقا 
تقطيعه : 

وحلاوتد دنيالجا هلها ومرارتد دنيالمن عقلا 
متفاعلن ١‏ مسشعلن فيل مفاعلن مضملن ‏ كَيلْنْ 
ه ‏ مثال العروض الثانية (قيلن) والضرب الثاني (فَعْلّن) . 

فزت في الدنيًاوجِدَّيها فإذا جميمٌ جدييمايَبْلَى 
تقطيعه : 


() البيت للمخبّل السعدي. ورامتان وعاقل: اسما موضعين. 
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فككرتفد دنياوجد دتها فإذاجمي عجديدها يبلى 
مستفعلن ١‏ متفعلن تي مطاعلن 2 ممتفاعلن شَعْلْنْ 
و- مثال العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة (مُتفاعلن) والضرب الأول 
(متفاعلاتن) . 
وإذا أسَأتَ كماأسأتٌُ فأينَكَضْلْك والمروءة؟ 
وإذاأسأً تكمسا تفأينفض لكولمروته 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلاتن 
ز - مثال العروض الثالثة (مُتفاعلن) والضرب الثاني (مُتفاعلان) . 
الظَلمٌيَضْيَعٌأملَهُ والبغفي مَصرَعْهُوَِيم 
أظظلويص رعأهلهر ولبغيمص رعهووخيم 
مستفعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلان 
ح - مثال العروض الثالثة #متفاعلن» والضرب الثالث «متفاعلن» الممائل 
لها : 
وإذا افْعَقَرْتَ نلا ككٌُن مُكجفئْعاًكجئا" 
تقطيعه : 


وإذنتقر تفلاتكن متجششعن وتجمملي 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ط ‏ مثال العروض الثالثة «متفاعلن» والضرب الرابع «فعلائن»: 

وإذا مُمُوذكزوا الإسا 2#آأكْمَرُواالحَسَنَاتٍ 


. متجشعاً: حريصاً وهو من الجشع» التجمل: حسن الهيئة‎ )١( 





البحر الخامس (الكامل) GD‏ 


تقطعه : 


وإذاهمو زذكرلإسا ۶ة أكثشرل حسناتي 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن فعلاتن”" 
أسئلة على البحر الكامل تطلب أجوبتها 

كم هي أجزاء الكامل؟ كم عروضاً وضرباً للكامل؟ ما وزن العروض 
الأولى من عروض الكامل؟ وكم ضرباً لها؟ هل يدخل الكامل الجزة؟ كم 
عروضاً وضرباً لمجزوءٍ الكامل؟ ما الذي يجوز في الكامل من أنواع الزحاف؟ 
١‏ - العروض الصحيحة مع الضرب الممائل لها: 
ياوَبجة مُعْعَذِرٍ ومُة ا ظالم كَمْ مِنْ دم ظ ا سمحت بلا دم 
أوَجَدْتَ وَضلي في الكتاب محرّماً ورَجَدْتٌ قَثْلي فيه غيرٌ محرّم 
كم جلو لك قذسَگنث ظلالها مُتَمَكهاً في للَووئنئم 


0( ملخص الكامل : 

علم ما تقدّم أله يجوز استعماله غير مجزوء» ويجوز استعماله مجزوءاً فإذا استعمل 
غير مجزوء يجب استعمال عروضه إما على وزن «متفاعلن» وإمًا على وزن «فعلن» 
بكسر العين؛ إلا للتصريع فإذا استعملت عروضه على وزن «متفاعلن» يجب استعمال 
ضربها إما على وزن «متفاعلن» كعروضه» وإما على وزن «متفاعل» وإما على وزن 
«فعالن؟ بسكون العين. وإذا استعملت عروضه على وزن «فعلن» بسكر العين يجب 
استعمال ضربها إما على وزن #فعلن» كعروضه؛ وإما على وزن #فعلن» بسكون 
العين. وإن استعمل مجزوءاً يجب استعمال عروضه على وزن «متفاعلن» إلا للتصريع 
ويجب استعمال ضربها إما على وزن «متفاعلاتن» وإما على وزن «متفاعلان» وإما 
على وزن «متفاعلن» وإما على وزن «فعلاتن؟» فكمل للبحر الكامل تسعة ضروب لم 
يحصل عليها بحر آخر» فلذا سمّي «كاملاً». 
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تمر العُيونٍ تَعَلُلاً 


ا ا عاج 


وإذا صَحَوْتٌ فما 0 عَنْ دی 


وشرِبْتُ مِنْ حمر 


فإذا انتشيئت ْب أَجُودُ جود ا 
وكما عَلِمْتٍِ شمائلي وتگرمي“ 


- العروض الصحيحة مع الضرب المقطوع الذي لا يدخله الإضمار: 


حال الزمانٌُ فبِدَّلَ الآمالا 
عَنِيَتْ غواني الحيّ عَنْكَ وريّما 
أَضْحَى عليك حلالهن محرّماً 
إن الكواعبّ إِنْ رأَيْتَكَ طاوي”” 
وإذا عونك مهل فَإِنَهُ 
۴ العروض الصحيحة 
يوم المُحِبٌ لطولوشهر 
بابي رأتي غادةٌ في خدّها 
العمل تست أنها كسس الصقى 
كَسَلٍ الهَوَى عَنْها يُجِبْكَ وإِنْ نأث 
7 الديارٌ برامَكَيْنٍ فعاقلٍ 


وكَسَا المشيبٌ مفارقاً وكَّذَالا 
طنَّعَث إليك أُهِلَّةَ وبجمالا 
ولقديكونُ حرامُهُنَ حلالا 


وصل الشباب ارين ES‏ 


ەو 


نَسَبٌ يزيدُك عِنْدَعُنَ خباله)» 


مع الضرب الأحدٌ المضمر: 


وال جح اة دة 
والبدرٌيَحيسِبٌُ أتها البَذْرٌ 
فَسَلٍ القِغارَ يُجِيبكَالقَفْرٌ 


(Ds 


دَرَسَتْ وعَيِّ رَآيَهاالقَظرٌ 


- على العروض الاه م انشرب الأحذ المضمر: 


عينيّ كيف غررئما قلبي؟ 


وأتت اكز الت 


)١(‏ لعل الأصح أن يقول: جود المرزم» فالمرزم هو المطر الذي لا ينقطع» أما المزرم 


فهو المنقطع. 


2 الأبيات لعنترة العبسي من معلقته الشهيرة. 


(۳) طاوياً : جائعاً . 


() الأبيات للأخطل الكبير غياث بن غوث التغلبي . 


(0) الأبيات للمخيّل السعدي . 





البحر الخامس (الكامل) 


لوا جَوَى قلبي أكايِدُهُ 
عَيْني جَنَث يِن شُؤْمٍ َظرتها 
جَانِيكَ مَنْ يجني عليك وقد 


معت 


ES 


ناراً مَصَيِتٌ بحَرّهاتخبي 
حشبي مُكايَّدَة الهوّى حَسْبي 
مالادواةلهعلى قلبي 
تعدي الصحاح مَبَارِكُ الجرب 


ه- على العروض المجزوءة الصحيحة مع الضرب المماثل لها: 


قلْماتّدالك وافقعل 
هذاالربيعٌ فْحِيه 
ول الذي هوواصل 
وإذائبابكمتنزل 
وإذا افُعَقَرْتَ فلا تكن 


واقطغ جبائًك أز صل 
فإذا كرهت قبل 
اومن كدق تسول 


متجشعاوتجمل 


- على العروض المجزوءة الصحيحة مع الضرب المذيّل: 


يامقلةالرشأالغري 


رٍوشقة القمرالمنيز 
بييالأكلةوالستور 
قلبي مخافةً أن يطيز 
واستيغ قول النيير 
لا الصغيرولاالكبير 


۷- على العروض المجزوءة الصحيحة مع الضرب المرّفل: 


هَتَكَ الحِجَاب عَنِ الضمائِرٌ 
يَرْنُوفيَئْكَحِنٌالمُلُو 
ياساحراًماكنتٌأعرفٌ 


طرف بم لى السرافِر 
ب كأئَّهُ في القَلْب ناظرٌْ 
قبله في الناس ساحز 
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وَعْرَرَْني ورَعَفْت ألَّكَ 


لقني نالقلبٌ طاهز 


لابن في الصيف تامر 


تظم درس البحر الكامل 


خا كاين اليج رو ها 
لدثلاثةٌ أعاريض رف 
فأضرّبُ الأولى التي قد سلمَتُ 
يفل ومقطوعٌ أَحَذٌَّ مضمرٌ 
واعرف لها ضربين مثلاً يذكرٌ 


0 


اة مجزوءة ۹ 





لن وستٌ عدّهاقدعرفا 
وافشریا ضع فق بد اش 
من علةثلاثةقدعلمَتُ 
قائية عدا صنل ما درون 
ان ينسا و الاح اة 
أضربُها كما رووا أربعة 
والرابعٌ المقطوع تمّ الكايل 


00 الأبيات للحطيئة جرول بن أوس من أبيات يهجو بها الزبرقان بن بدر. واللابن 
والتامر: الذي يقدّم اللبن والتمر للضيوفء أو مَنْ ينزل بداره. 





البحر السادس (الهزج) 


Î‏ الدرس السادس 








البحر السادس (الهزج) 


أجزاء الهزج أربعة» وهي : 
وللهزج عروض واحدة «مفاعيلن» ولها ضربان: 
ضرب واحد مثلها» وضرب محذوف «فعولن؟. 


أ- مثال العروض «مفاعيلن» وضربها الأول «مفاعيلن»: 


مستا في ااا قاق ا ا قن 
ات تقطيعه : 
هزجنافني أفانيكم وشاقتنا معانيكم 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
ب - ومثال العروض «مفاعيلن» وضربها الثاني «فعولن». 

وماظهري لبايي الضَّيْْ م بالظهرالذلولٍ 
تقطيعه : 

وماظهري لباغضضي مبظشظهرذ ذلولي 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن فعولن 


. هزجنا : غنينا وطربناء والهَرّج : كل صوت فيه ترنم خفيف مُطرب‎ )١( 











متت 
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أسئلة على بحر الهزج تطلب أجويتها 


كم هي أجزاء الهزج؟ 
كم عروضاً وضرباً للهزج؟ 


ما الذي يجوز في الهزج من أنواع الزحاف؟0© 


تطبيق 
0 على العروض الصحيحة مع الضرب المماثل: 


أيامَنٌْلامّفيالحبٌ 
إلى هندٍ صَّبا قلبي 


ولميعلمْجَوَى قلبي 
ولاأغرّىمنالصبٌ 
محبَاًصادقٌ الخبٌ 
ب شرق لا ولا غرب 
وهن 1-6 ٩‏ 


*- علق العزوضن المبحيحة والضرب الميمدوق: 


ا 03 1 . 7 1 ُ 
)١(‏ ملخص الهزج: 


بتيلٍمنبخيل 
وى الحزن الطويل 


يجب استعمال عروضه على وزن "مفاعيلن» إلا للتصريع ويجب استعمال ضريها: إما 
على وزن «مفاعيلن؛» وإما على وزن «فعولن». 

ويدخل في حشو الهزج من الزحاف كف «مفاعيلن؟ فيصير «مفاعيل» وهو مستحسن 
حتى في العروض وقبض *مفاعيلن» وهو مقبول بشرط أن لا يتفق الزحافان في الجزء 


الواحد. 
(؟) الأبيات لزيد بن ضبة. 





البحر السادس (الهزج) 23 


جميل الرَجوألخلاني مرَالصّبرالجميل 

حَمَلكالضيم "فيه يمح سّوووع لول 

وما ظهْري لباغي الضَّي يم بالظهراللئول 
نظم درس بحر الهزج 

سنا مفاعيلن تفاعيل الهزج والجزة فيه واجبٌ كما الْبَلَجَ 

عروضه واحدةٌ على الأصحٌ وضربهُ اثنان كما أيضاً رجح 


KNEE)‏ وتتفيهاالارل ومايّرى عن حذف ثانٍ معدل 


)١(‏ الضيم: الظلم أو الإذلال. 





E‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


| الجدرس السايج 








البحر السابع (الرجن“ 
أجزاء الرجز ستة» وهي : 
-١‏ العروض الأولى صحيحة «مستفعلن» ولها ضربان: صحيح مثلها 
«مستفعلن" ومقطوع «مفعولن» عوض «مستفعل؟. 
؟ - العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مستفعلن» ولها ضرب مثلها . 
أ- مثال العروض الأولى «مستفعلن» والضرب الأول «مستفعلن»: 


)١(‏ جوازات بحر الرجز كثيرة وهو أقرب الأبحر من النثر. فسموه لذلك (حمار الشعراء» 
فأجازوا في «مستفعلن1: 
أولاً: الخبن: «مفاعلن؛ في حشو عروضه الثانية والعروضين الأخريين. 
ثانياً: الطي: «مفتعلن؟ في كل أجزائه . 
ثالثاً: الخبل : «فعلتن» لكنه غير مستحسن. 
والشعراء أجازوا تغيير قافية في كل بيت من أبيات الرجز لكنّه يعرّض عن ذلك بالتصريع 
- أي المطابقة بين الشطرين ‏ فتكون العروض والضرب تارة صحيحين «مستفعلن» وتارة 
مخبونين «مفاعلن؟ وحيناً مطويين «مفتعلن» وحيناً مخبولين «فعلتن؟ وأطواراً مقطوعين 
امفعولن» ويجوز خبن امفعولن» فتصير «فعولن» وربما جمع الشطران بين الصحيح 
والخبن أو الطي» كما يجمعون بين المقطوع وخبنه «مفعولن» وافعولن؟. 
وحكي للرجز عروضان أخريان: العروض الأولى مشطورة مركبة من «مستفعلن» 
ثلاث مرات كقوله: ما هاج أحزاناً وشجواً قد شجا 
والعروض الأخرى منهوكة مركبة من «مستفعلن» مرّتين كقوله: 
والشجو: الغصّة في الحلق» شجاه: أحزنهء والجذع: الشاب القوي . 





البحر السايع (الرجن S3‏ 


أكْرِمْ ب أصفرٌ راقث صُفْرثُهْ جرَّاتَ”" آفاقي ترات سفرثّة 


تقطيعه : 

أكرم بهي أصفررا قتصفرته جووابآ فاقنترا مستسفرته 
ب مثال العروض الأولى «مستفعلن» والضرب الثاني «مفعولن»: 

لا خيرّ في من كف عنَاشرَهُ إن كان لا يُرْجَى لِيَوْمِ الحَاجَدُ 
0 م 

لا خيرفي منكفففاعن ناشررهو إنكانلا يرجى ليو ملحاجه 
ج ‏ مثال العروض الثانية المجزوءة «مستفعلن» وضربها المجزوء مثلها : 

نبي بعتي إن نفغ ماالدُنُإلافيالشمغ”” 

تقطيعه : 


75 شع 5 رتم . ره ٠.‏ 5 تفع هر 
أسئلة على بحر الرجز تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاء الرجز؟ كم عروضاً وضرباً للرجز؟ هل يدخل الرجز الجزء؟ 
كم عروضاً وضرباً لمجزوءٍ الرجز؟ هل يدخل الشطر والنهك في بحر الرجز؟ 
ما الذي يجوز في بحر الرجز من أنواع الزحاف؟ 


)١(‏ الجرّاب: صاحب السفر والترحال المستمر. 
(5) البيت للإمام الشافعي . 





ر 


تطبية 
١‏ - على العروض الصحيحة والضرب المماثل لها : 


لم أذ هل جني سبال أم بَقَرْ 
أم ناظرٌيَهْدي المنايا طَرقُةُ 
تُخيي قتيلاً مالهمنْ قاتلٍ 
ما بال ربع الوصل أَضُحَى دائرلم 
فاو ل مى إا كيت جارة 


معدن كي اديه مل عن 
حتّى كأنّ الموت منه في النظر 
إلا سهامٌُ الطرفٍ ريسَتُ بالحَوّز 
حتّى لقد أذگزتني مَالَذْدُئِرُ 
قَفْرَى تُرَى آيائها مثل الرُبُوم 


ب - على العروض الصحيحة والضرب المقطوع (الخالي من الطي): 


قَلْبٌ بِلَوْعاتٍ الهوى مَعْمُودٌ 
من ذا يُدَاوي القلبّ مِنْ داء الهوّى 
أم كيف اسلو غاد ما حبّها 
الجسم منها مستريحٌ سالمٌ 


حش مسقنيو اتا الخ 
إذلا دواة للهرى موجودٌ 
إِلْاقَضَكءًمالَةمررودودٌ 
والقلبٌ ينها جَاهِدٌ مَجَهُردُ 


۳ - على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المماثل لها : 


أو تة تاساب 
َم اة 
أشتنفثهفوييليه 
تبن تون سيا 





زوحي فما 


00 الداثر : البالي المتهدم . 
00( 


يلودلا 
أثري بو ماعلا 
e‏ ا 
لاملل ذاك الغلا 
ق يد راع جملا 


الرْبُر: مفردها زير وهي الكتاب المتقنة كتابته . 





البحر السايع (الرجز) 


رل 


نظم درس بحر الرجز 


والرجز البادي لناستاؤه 
وذ ترم روه فارع 
أولى أث سليمةً من اليللٌ 
قطعٌ وأماأوَلٌ فيل 





ثانيةٌمجزوءةٌ 
كضربها واحكم بنهك الرابعة 
والضرب والعروض لم يختلفا 
وإنماالخلف بالاعتبارٍ 


مستفعلن سبّاًترى أجزاؤه 
أما الصُرِوبُ فهي خمس تَتبِعٌ 
ضروبها اثنان وفي الثاني دخل 
والخطبٌُ في هذا الصنيع سهلٌ 
كضربها ثالفةٌ مشطورة 
وضربها فاضغ بأذن سامعة 
في كل مشطور ومنهوك وفا 
فقط كما في المذهب المختارٍ 





مم ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


1 الدرس الثامن 








البحر الثامن (الرمل) 


أجزاؤه ستة وهي : 

فاعِلائُنْ فاعِلائُنْ فاعِلاتُنْ فاعِلائن فايِلائُن فاعلاتن 
وله عروضان وستة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى محذوفة (فاعلن) ولها ثلاثة أضرب: صحيح (فاعلاتن) 
ومقصور (فاعلان) ومحذوف (فاعلن) . 

۲ - العروض الثانية: مجزوءة صحيحة ولها ثلاثة أضرب مُسبّْ (فاعلاتان) 
وصحيح (فاعلاتن) ومحذوف (فاعلن). 
أ مثال العروض الأولى (فاعلن) والضرب الأول (فاعلاتن): 

تا الد با غروة انها مغل لمع الآ في أرض القَفارٍ 
تقطيعه : 

اننمددن ياغرورن كللها مثل لمعل األفلأر ضل قفاري 

فاعلاتن ٠‏ فاعلاتن فاعلن 2 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ب - مثال العروض الأولى (فاعلن) والضرب الثاني (فاعلان): تنال 

ذلك بتقطيع البيت السابق مع إسكان الراء في (قفار) . 

ج ‏ مثال العروض الأولى (فاعلن) والضرب الثالث (فاعلن): 


)١(‏ هذه العروض مع أضربها الثلاثة» وكذلك العروض المجزوءة مع ضربها الممائل لها 
هو المشهور من هذا البحر. 











البحر الثامن (الرمل) CE‏ 


لاتقل أضلي وقضلي دائِباً إِنَّما أصل المَّتَى ما قَذ حَصَلْ 

تقطيعه : 

لاتقلأص لي وفصلي دائبن إننمااأص للفتىما قدحصل 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن 2 فاعلن 

د مثال العروض الثانية المجزوءة (فاعِلاتٌن) والضرب الأول 
(فاعلاتان): 

ياخحليليّازبعاواشا حَحُبِرًَاربعاًبعسفان©2© 

تقطيعه : 

ياخليلي يربعاوس تخبرارب عنبعسفان 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 

هه مثال العروض الثانية المجزوءة فاعلاتن والضرب الثاني مثلها 
(فاعلاتن): 

كلتماأنصزثرنعاً خاليأافاصضث مُوعي 

تقطيعه : 

كللماأب صرتربعن خالينفا ضتدموعي 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

و ومثال العروض الثانية المجزوءة فاعلاتن والضرب الثالث «فاعلن»: 


)١(‏ البيت لابن الوردي من لاميته الشهيرة. 
(؟) عسفان: اسم موضع»ء وأصله من عَسَفَ الطريق: إذا سار قيه على غير هدى. 





Ep‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


تقطيعه : 
لمن ين قادللحق ق ومن يص غي هنو 
فاعلاتن فاعلاتن لانن فاعلن 


أسئلة على بحر الرمل تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاء الرمل؟ كم عروضاً وضرباً للرمل؟ هل يدخل بحر الرمل 
الجزء؟ كم عروضاً وضرباً لمجزوء الرمل؟ ما الذي يجوز في بحر الرمل من 
التغيير؟ 


2 


يدخل في حشو الرمل خبن «فاعلاتن» فتصير «فعلاتن» وهو مستحسن 
وريما دخل كل الأجزاء حتى في العروض الأولى فتصير «فعلن؟» ويجوز كفها 
فتصير «فاعلات!» ولكن لا يجوز الجمع بينهما على سبيل المعاقبة”" . 
١‏ - على العروض المحذوفة والضرب الصحيح: 
آنا في اللات مَخْلُوءٌ الهذارٍ هائمٌ في حب طَبْي ذي اخورَار 


)١(‏ ملخص بحر الرمل: 

الرمل يستعمل غير مجزوء» ويستعمل مجزوءاً. فإذا استعمل غير مجزوء يجب 
استعمال عروضه على وزن «فاعلن» إلا للتصريع» ويجب استعمال ضربها إما 
على وزن «فاعلاتن» وإمًا على وزن «فاعلان» وإمّا على وزن «فاعلن)» كعروضه. 
وإن استعمل مجزوءاً يجب استعمال عروضه على وزن «فاعلن!» كعروضه. وإن 
استعمل مجزوءاً يجب استعمال عروضه على وزن «فاعلاتن» إلا للتصريع» ويجب 
استعمال ضربها إما على وزن «فاعلاتان» وإمّا على وزن «فاعلاتن» وإما على وزن 
#فاعلن؟ . 





البحر الثامن (الرمل) 

2 صُفْرةني مُحفرةفي خدو 
قادني طرفي وقلبي للهوّى 
لو بغير الماء حلقي شرق 


جَمَعَتُ رَوضة ورد وبهارٍ 
( 
كنت كالغصّان بالماء اغْتِصَارِي” 


.على المزوض المحلوفة والشرب التقضورة 


يا مدير الصَّدعْ في الخد الأثيل 
وليل فاك إِلَا آنه 
بأبي أخوّر غتّى موهناً 
يابني الصيدء رُدُوا فرسصي 


ومُّجِيلَ السحر بالطرفٍ الكحيلٌ 
منك يَشفي بردُها خرٌ الغليلٌ 
ليس من مثْلِك عِنْدِي بالقليل 

بغناءٍ قصَّرٌ الليل الطويل 
إِتَمايُفعَلُهذا بالذليلك" 


۳- على العروض المحذوفة والضرب المماثل لها : 


شادنٌ يسحَحبُ آذيال الطرب 
پو ن ر 1 
كتبّالدممٌ بختي عَفْدَهُ 
هنا الى نا راما 


قالتٍالخَنْسَاء لما جِئثها 


0 +ء 5 
للهوّى والشوق يملي ماكتبٌ 
وسوادٌ الرأس مني قد ذهب 


ا 5 لف 
شاب بَعْدِي زان هذا واشتهبث 


- على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب الممائل لها 


اتيا بلهوةهة 
7 الأبيات لعدي بن زيد. 


2 الأبيات لزيد الخيل. 
72 الأبيات لامرئ القيس. 


فا اقل اتير 





وا اتخ دك ات غار 
وروم الوَصل قذآال 


EE E‏ كم ات دارساتك20 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
ححَمِْرَةَالوَّرُهوِالنضير 
a 2 ٠ 1‏ ب دڈ 5 
مل يات الزبوز 


- على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المجزوء المسبّغ : 


والتكذي اك اوتنه 
فاون ا تیر ال ب 


لان خي لو مى الد 


وكشت في 8 يه 
نواه سني EAE‏ 
سن تراهمن تلال يِه 
رای م جو فته 


5 - على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المجزوء المحذوف: 


مُذْبدَازادلشجة9 
قيللماقّذرأوؤ 
فا اله قرت التعصيتبت 


)١(‏ مقفرات ودارسات: باليات متهدمات. 


(5) الشجن: الهم والحزن. 


من E)‏ قل j‏ ف 
أودَعَ القلب الحرَن 
«وهوّفي الدنياالحسل 


ان و كد ف 





البحر التاسع (السريع) عم 


| الدرس التاسع 








البحر التاسع (السریع) 


أجزاؤه ستة» وهي : 
ب تفلن فلاف UE‏ عفعلن مغولات 
وله عروضان مشهورتان وخمسة أضرب"": 
-١‏ العروض الأولى: مكسوفة مطويّة #فاعلن» عوض «مفعلا؛ ولها ثلاثة 
أضرب: موقوف مطويّ «فاعلان» عوض «مَفعلات» ومكسوف مطوي 
مثل العروض «فاعِلنٌ» وهذان الضربان هما المشهوران وأصلم «فغلن؛ 
عوض امَفْعُوا: 
۲ - العروض الثانية: مكسوفة مخبولة «فَعِلنَ؛ عوض «معلا» ولها ضربان: 
الأول كالعروض «قْعِلنْ»؛ والثاني: أصلم «فغلن». 
أ- مثال العروض الأولى (فاعلن) والضرب الأول (فاعلان): 
كَدْيُدرِكُ المبطئ يِن ححظلهو والخيرٌ قد يَسْبقُ جُهْدَ الحريص”"© 
تقطيعه : 


قديدر كل مبطئ من حظظهي ولخيرقد يسبقجها دد لحريص 
ب - مثال العروض الأولى (فاعلن) والضرب الثاني (فاعلن): 


0( يجوز في حشو السريع خبن «مستفعلن»؛ «مفاعلن» وطيّها «مفتعلن». 
2 البيت لعدي بن زيد. 











2 ميزان الذهب في صناعة شعر المرب 


من رُزِقَ العقلَ فذويِعْمة آنارهاواض ِحَةٌ ظاهِرَه 
تقطيعه : 

منرزقل عقلفذو نعمتن ااثارها واضحتن ظاهره 
مفتعلن مفتعلن 2 فاعلن مستفعلن 22 مفتعلن 2 فاعلن 
ج - مثال العروض الأولى (فاعلن) والضرب الثالث (فغلن): 
تأنَّفيالشَّيْءٍإذا رمة“ لرك الرشْدَمِنَالغفد”) 
تقطيعه : 

تأننفش شيوإذا رمتهو لتدركر رشدمنل غييي 
مفاعلن 2 مفتعلن فاعلن 2 مفاعلن 20 مفتعلن لعل 
د مثال العروض الثانية (قيلن) والضرب الأول (فعلن): 

سشبحان من لاشيةيعرِلةُ كمْيِنْغني ية در 
تقطيعه : 

سبحانمن لاشيءَيع دلهو كممنغني ينعيشهو كدرو 
ه ‏ مثال العروض الثانية (قَعِلن) والضرب الثاني (فَغْلن): 
مَنْأضبّحث ثُنياءغايئَةٌ كيف ّيَنَالُالقَايّةَ القُصُوّى 


منأصبحت دنياهغا يتهو كيفينا للغايتل قصوى 


)١(‏ رام الشيء: أراده وطلبه. 
(؟) الغي: الضلال والبعد عن الحق أو الصواب. 





البحر التاسع (السريع) 


أسئلة على البحر السريع تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاءٌ السريع؟ كم عروضاً وضرباً له؟ ما وزن العروض الأولى 
من عروضي السريع وكم ضرباً لها؟ ما وزن العروض الثانية من عروضي 
السريع وكم ضرباً لها؟ ما الذي يجوز في حشو السريع من التغيير؟0© 
-١‏ العروض المطويّة المكسوفة والضرب المطويّ الموقوف: 
بكيثُ حقّىلَمْأتَعْعَبَرةً إدْحَملوا الهودجَ فوق القَلُوصْ 
بكاءَ يعقوبَ على يوسف حى فى عله بالقميطل 
لا تأسفٍ الدهرٌ على ما مضى والْقّ الذي ما دونه من محيصطل 
قد يدرك المبطئ يِن حظّه والخيرٌ قد يسبقٌ جهد الحريض”"© 
۲ العروض المطوية المكسوفة والضرب المماثل لها : 
ل در البَيِنْماَفْعَلُ يَمَكُلْمَنئْشاهءولايُةئَل 
بانُوابِمَن أهواهفي ليلةٍ ردتعلىآخحرهاالآرَلُ 
يا طول ليل المبتلّى بالهرّى وصُبْخةٴمنليلوأظوَل 
)١(‏ ملخص السريع : 
يجب استعمال عروضه إما على وزن «فاعلن» وإما على وزن «فعلن؟ بكسر العين إلا 
للتصريع» فإذا استعملت عروضه فاعلن» يجب استعمال ضربها إما على وزن فاعلان 
وإما على وزن فاعلن كعروضه وإما على وزن فعلن بسكون العين» وإذا استعملت 
عروضه على وزن فعلن بكسر العين يجب استعمال ضربها على وزن فعلن بكسر 
العين وإما على وزن فعلن بسكون العين. 


() الأبيات لعدي بن زيد. 





م 


فالدَارٌ قدذكرني رَسْمُها 
هاج الهوّى رسمٌ بذاتِ العَضَى 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
0 


ما كدتٌ عن تذكارو اذمل 
مُخْلَولِقٌ مُسعَعْجِمٌ مول“ 


۴ - على العروض المطوية المكسوفة والضرب الأصلم: 


مِنْ حيثٌُ تدعُوهُ دواعي الهرّى 
منلسقيممالهعائدٌ 
لمارأثعانلعي ما رأف 
قالث ولَّمْ تَفْصذ لقيل الحّنَا 


مِنْبَيِنٍإيناسٍ وأطماع 
أجابهالبيِك من داع 
وكان لي مناسمها واع 


: العروض المخبونة المكسوفة والضرب المماثل لها‎ - ٤ 


ضاقث علي الأرضٌ مُذْ صِرَّمَتْ 
شمسٌ وأقمارٌ يطوفٌ بها 
التَشْرٌّمِيْكٌ والوجوءٌكَنَا 


قيمّةُ الطَرْفٍ بغيرسَقَمْ 
حَبْلي فما كان مكان ققدم 
طوف النصارى حول بَيْتٍ صَنَمْ 
نيرٌ وأطراف لأف :"© 


)١(‏ هاج: أثارء ذات الغضى: موضعء مُحول: مضى عليه حول. 
(۲) الآبيات لعمرو بن سعيد الملقب بالمرقٌش الأكبر. والعَنّم : نبات أملس دائم الخضرة. 





البحر العاشر (المنسرح) لمك 


| الدرس العاشر 











البحر العاشر (المنسرى“ 

أجزاؤٌه ستة وهي : 

مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن 
وله عروضاق وثلاثة أضصرب: 

-١‏ العروض الأولى صحيحة (مستفعلن) ولها ضربان مطوي (مفتعلن) 
ومقطوع (مستفعل) . 

؟ - العروض الثانية مطوية (مفتعلن) وضربها مطوي مثلها . 
أ- مثال العروض الأولى (مستفعلن) والضرب (مفتعلن): 

إل ابنَ َبْدِ لازال مسععملاً للخير يفشي في مِضْرِالعُرْفا" 
تقطيعه : 


إن نین زي ددن لازال مستعملن للخيريف شي في مصر ەلعرفا 
مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مفعولن 


(1) زاد بعضهم للبحر المنسرح عروضاً ثالثة منهوكة مكسوفة وهي الضرب كقوله: 
و سِنَاءَسَفغفيًغدا 
وعروضه رابعة منهوكة موقوفة وهي الضرب كقوله: «صبراً بني عبد الدار»» ويدخل 
في حشو هذا البحر من التغيير طي «مفعولات» غالب وأمًا خبنه فقبيح وأما امستفعلن؛ 
في غير العروض والضرب فيجوز خبنه أو طيّه والخبن قبيح والمشهور من هذا البحر 
العروض المطوية مع الضرب المطوي. 
(۲) مستعملاً للخير: كثير الإكرام والإحسان» المضر: البلدء العرف: المعروف. 











كيه ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
اجا ميزان الذهبا ي صناعة شعر الدب 


ب مثال العروض الأولى (مستفعلن) والضرب الثاني المقطوع 
(مستفعل) : 
تقطيعه : 


ماهييج ش شوقمنم طووقتن قامتعلى بانتندت غننينا 
ج - مثال العروض الثانية (مفتعلن) وضربها المماثل لها (مفتعلن): 

لا أل المرء عَنْ خلائِقِو في وهو شاهدٌ مِنَ الخبرٍ 
تقطيعه : 


لا تال ل سمرء عن خ لائقهي في وجههي شاهدن م سن لخبري 
مستفعلن فاعلات مفتعلن ستفعلن فاعلات مفتعلد7© 
أسئلة على اليحر المنسرح تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاء المنسرح؟ كم عروضاً وضرباً للمنسرح؟ هل يدخل هذا 
البحر النهك؟ ما الذي يجوز فيه من أنواع الزحاف؟ ما هو المشهور من البحر 
المنسرح؟ 
-١‏ على العروض الصحيحة المطوية والضرب الممائل لها : 


)١(‏ ملخص هذا البحر: 
يجب استعمال عروض المنسرح إما على وزن #مستفعلن» وضربها «مفتعلن» أو 
«مستفعلن؟. وإمًا على وزن «مفتعلن» وضربها «مفتعلن؟. 





البحر العاشر (المنسرح) 


بَيْضاء مضمُوئَةٌ مقرطةة“ 
كاسنا بات تاعم] جذلا 
وأيُ شيء لد يئ أمَلٍ 
دغني أمث في هَوَّى مخدّرةٍ 
مَنْ لم يمت غِبطةًيَمِتْهَرماً 


2 


نَالَثْةمَعْسُوفَةٌوعاشقّها 
تعلق نفسي بهاعلائقّها 
اتر عات وا انها 


نظم درس بحر الرمل والسريع والمنسرح 


وفاعلاتن سبّة أجزاء الرمل 
لهعروضان وستٌ أضرب 
أضرابهائلاثةفالسلمُ 
والجزءٌ في ثانية قد وجبا 
مُسبغ ومثلها وما انحذف 
مستفعلن ثنتان مفعولات 
له أعساريض ترى أربعة 
مبطوية مكسوفة أولاها 
ذو الطي والوقف ومثل أصلمٌُ 
كضربهامخبولة مكسوفة 
ومثشلهاضرب لهايعتبرٌ 
وضربها نظيرها والمتضخ 
مستفعلن من قبل مفعولات 


وحكمه يا صاح في القول الأجل 
أولاهما للحذف يا هذا الْسُبٍ 
والثان مقصور ومثل خاتم 
واحكم لهذي بثلاث أضربا 
ودونك السريع مشهور الشرف 
مجموع ذا ثنتان تفعيلات 
وأضرب فاحرص عليهاستة 
أضربهائلائةتراها 
ومائلت فحكمها سَيَعلمْ 
تالعة متغطورة نرقفوفة 
وكسفوارابعة وشطزوا 
ما قلتّه ولتدر بحر المنسرح 
مستفعلن كما روى الثقات 





AED‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 





وکل ذا كررةٌمرتين كيما ترى الأجزاء نُضْب العين 
عروضه ثلاثة كأضرية واحكم بطي ضرب أولى وانتبة 
وهي صحيحة وطيّها حسنْ والنهك مع وقف بما تتلو اقترن 
وضربها والكسف مع نهك أتى ثالثة كضربهاقدثبتا 





البحر الحادي عشر (الخفيف) 


| الدرس الحادي عشر 


البحر الحادي عشر (الخفيف) 








أجراؤه ستة» وهي : 
وله عروضان مشهورتان وثلاثة أضرب: 

-١‏ العروض الأولى: صحيحة «فاعلاتن»» ولها ضربان: الأول مثلها؛ 
ويجوز فيه التشعيثُ فيصير «مفعولن» عوض «فالاتن» والثاني محذوف 
فاعلن» . 

؟ - العروض الثانية: محذوفة «فاعلن»: ولها ضرب مثلها «فاعلن!» ويحكى 
له عروض ثالثة مجزوءة صحيحة ولها ضربان. الأول مثلهاء والثاني 
مجزوءٌ مخبون مقصور. 

أ- مثال العروض الأولى (فاعلاتن) وضربها (فاعلاتن): 

كَمْ كريم أَزْرَى به الدهرٌيوماً ولفيمتَسْعَى إليوالوفُوةٌ 

ا 


كم كريمن أَزْرىبهود دهریومن ولئیمن تسعى إلي .هل وفودو 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ب مثال العروض الأولى (فاعلاتن) وضربها المشعث (مفعولن): 
ليسّ مَنْ مات فاسْكَراحَ بميّتٍ إِنَماالميْتٌميِتٌالأخيَاءِ 
تقطيعه.: 











CAD‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


لیس من ما تفسترا حبميتن إننمل مي تمييتل أحيائي 


فاعلاتن مفاعلن فعلاتن فاعلاتن ‏ متفعلن مفعولن 
ج - مثال العروض الأولى (فاعلاتن) وضربها المحذوف (فاعلن): 

لَنْتَ شِعْرِي هل نَم هل آَنِيَنْهُمْ أَمْيَحولَنْ من دون ذاك الدَمَى0© 
تقطيعه : 


ليت شعري هل ثمم هل أتينهم أميحولن مندونذا كرردا 
فاعلاتن 2 مسفعلن فاعلاتن فاعلاتن 2 مستفعلن فاعلن 
د مثال العروض الثانية (فاعلن) وضربها (فاعلن): 
لَيْتَ شِعْرِي ماذا روا في هرّى قادَكُمعْعاجلاً إلى رفيو“ 
تقطيعه : 
ليت شعري ماذاترو فيهون قادكمعا جلنإلى رمسهي 
فاعلاتن مستفعلن فاعلن فاعلاتن مفاعلن فاعلن 
ھ۔ ومثال العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة التي لها ضرب مثلها : 
لي اف ري لادا تنروق أأعممروفي أمرنا 
و - ومثال التي لها ضرب مجزوءٌ مخبونٌ مقصور: 
كل حظب إن لم تكُو نُواعفِبِكُمْيسِيرُ 
أسئلة على البحر الخفيف تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاء الخفيف؟ كم عروضاً وضرباً للخفيف؟ هل يدخل الجزء في 


١‏ البيت للكميت بن زيد الأسديء والردى هو الموت. 
(1) الرمس هو القبر. 





البحر الحادي عشر (الخفيف) CAD‏ 


البحر الخفيف؟ كم عروضاً وضرباً لمجزوءٍ الخفيف؟ ما الذي يجوز في البحر 
الخفيف من التغير؟(° 
تطبيق 
١‏ - على العروض الصحيحة والضرب المماثل لها: 
انت دائي وفي يديك دوائي لصاو E‏ 
إن قلبي بحب مَنْ لا أسئي عناء عَم به من عَناء 
آنا اللائمونَ ماذا عليكُمُ ا 0 
ليس مَنْ مات فاستراح بميْتٍ إِنَّما الا تنك ب الأحياء 
۲ - على العروض المحذوفة (الجائز فيها الخبن) والضرب المماثل لها: 
نَيِسَمَنْ شمّني هوه رأى زَمْراتٍ الهرَّى على كجيي 
غاءةً ناز محلئها وَكُلَئْنِي بِلَوْعوَالكَمَيِ"؟ 
رُبَ حرق من دونها قذف مابهغيرالجِنٌمنأحد 
۳ - على العروض المجزوءة والضرب المماثل لها : 
)١(‏ ملخص البحر الخفيف: 
يجوز استعمال الخفيف مجزوءاًء ويجوز استعماله غير مجزوء. فإن استعمل غير 
مجزوء يجب استعمال عروضه إما على وزن فاعلاتن وإما على وزن فاعلن إلا 
للتصريع» فإن استعملت عروضه على وزن فاعلاتن يجب استعمال ضربها إما 
على وزن فاعلاتن كعروضه ويجوز كونه على وزن مفعولن» وإما على وزن فاعلن 
وإن استعملت عروضه على وزن فاعلن يجب استعمال ضربها على وزن فاعلن 
لا غيرء وإن استعمل مجزوءاً يجب استعمال عروضه إما على وزن مستفع لن إلا 
للتصريعء ويجب استعمال ضربها إما على وزن مستفع لن كعروضه وإما على 
وزن فعولن. 
(۲) الكمد: الحزن الدفين. 


وا ن اموت بدائى 





ليدّشِغريمذاترّى 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


بعدناوةٌ غيرنا 
بعد إيضاعةكرنا 
وش لف ق سرا 
واستهفثبهجرنا 
َم عمرو فيأمرنا 


- على العروض المجزوءة والضرب المجزوءٍ المخبون والمقصور: 


ارق لي تكيدرة 
طارَ قليبيبحبّها 
يننا حوور ابت كيتنا اندو 
إِذْرضِيْثؤهبأنأمو 
كل خطي إذْلمْ تكو 





البحر الثاني عشر (المضارع) 


| الدرس الثاني عشر 
البحر الثاني عشر (المضارع)“ 


أجزاؤه أربعة وهي : 
مفاععِيلئْفاعلاثن مفاعيلكن فاغعلاتنْ 
للمُضارع عروض واحدة صحيحة (فاع لاتن) ذو الوتد المفروق» ولها 
ضرب واحد مثلها: 
مثال هذا البحر: 
وفنا علو السرجالي فلعْتلقَمفلّنيدٍ 








تقطيعه : 
وق تن ال ررجالي فلم تى مشل نيدي 
مفاعيل فاعلاتن مفاعيل فاعلاتن ٩‏ 


أسئلة على البحر المضارع تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاءٌ المضارع؟ كم عروضاً وضرباً للمضارع؟ ما الذي يجوز من 
أنواع الزحاف في البحر المضارع؟ 


)١(‏ تنبيه: الذي يدخل من الزحافات في البحر المضارع: 
أولاً: أن لا يأتي «مفاعيلن» في شطريه إلا مقبوضاً «مفاعلن» أو مكفوفاً «مفاعيل» 
بشرط أن يتعاقب الزحافان. 
ثانياً : آله يجوز الكت في العروض فتصير #فاعلات». 
(؟) ملخص البحر المضارع : 
يجب استعمال عروض المضارع على وزن «فاع لاتن» لا غير. 
ويجب استعمال ضربها على وزن «فاع لاتن؛ أيضاً فقط. 











ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


تطبيق 
على عروض المضارع وضربه: 
|22 كت لك الك واف ورا ا لك اتف 
كأنلمْيكُُئئ جديراً بجفظ الذي أضاعا 
زت کی اسو ,وتا نت فا 
فنجذوصّالّصب همتعىتغه واأطاعا 





البحر الثالث عشر (المقتضب) 


|[ الدوس الثالث عشر 


البحر الثالث عشر (المقتضب)“ 








أجزاؤه أربعة وهي : 
ا . 2 ل ۰ ۹ 5 7 لات م 0 5 5 7 2 
وللمقتضب عروض واحدة مطوية (مفتعلن) عوض (مُستفهلن) ولها ضرب 
واحد مثلها (مفتعلنٰ). 
مثال هذا البحر: 
مَللَتبك يسن ئج نيهام فيْبَيهم 
تقطيعه : 
فاعلات مفتعلن فاعلات مفتعلن 
أسئلة على البحر المقتضب تطلب أجوبتها 
كم هي أجزاءٌ المقتضب؟ كم عروضاً وضرباً للمقتضب؟ ما الذي يجوز 
في البحر المقتضب من التغيير؟ 
تطبيق 
يام يي ما ةة الدءَ 2 كل ا ينك يل فرج 
)١(‏ يدخل في البحر المقتضب من الزحاف خبن أو طي مفعولات على سبيل البدل فيصير 
بالخبن مقاعيل عوض معولات وبالطي فاعلات عوض مفعلات ودخولهما في 


العروض والضرب واجب. 
9 الدّعج: العيون التي اشتد سوادها وبياضها واتسعت. 











اَم أراِ التي 
اال حب كينا 
هنعل يما 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


بالدلالٍوالكقتج 
ولسوءفعيك الشمج 
قَدْعَرفْتُفي | ج 


اق ا ر 


نظم بحور الخفيف والمضارع والمقتضب 


وللخفيف فاعلاتن تُذكرٌ 
ثنقين وهو ذو أعاريض تعد 
عروضه الأولى خلت من عللٍ 
وفيه تشعيتٌ جوازاً داخلٌ 
واعرف لثانٍ حذفه كالثانيه 
والجزءٌ مع سلامة قد دخلا 
والخبن مع قصر أتى في الثاني 
كن مفاعيلنٌ ووسّط فاع لا 
ذاالبحرمجزوًاًوماتلاه 
عروضه صحت وضربها تَبَعْ 
لأجزاء مفعولات دون مَيْنِ 
وماله إلا عسروض وأحده 


مستفع لن وفاعلاتن كزروا 
ثلالةوضربهاخمساأا ورذ 
ومغل ذا اعرفه لضرب أول 
بحذف عين فاعلاتن يا فل 
وضربها فاسمع بأذن واعيه 
فال ةة كذا رُفترتا] أزلا 
وذا المضارع الرفيع الشاني 
تن ثمثنٌ كل ذا واستعملا 
وناتلاممافلاتنساه 
وقد وفى مقتضب فلتستمع 
مطوية كالضرب فادر الفائده 


)١(‏ الأبيات لابن عبد ربه صاحب العقد الفريد. 





البحر الرابع عشر (المجتث) 


الدرس الرابع عشر 








البحر الرابع عشر (المجتث)“ 


أجزاء المجتثٌ أربعة» وهي : 


وله عروض واحدة صحيحة (فاعلاتن) ولها ضرب مثلها (فاعلاتن) ويجوز 


فيه التشعيث فيصير (مفعولن). 
مثال هذا البحر: 
طوّىلةَبِوتقيٌ 


مستقع لن فاعلاتن 
مثال الضرب المشعث 
لِهْلايعيماأقولُ 
تقطيعه : 
لملايعي ماأقولو 
مستفع لن فاعلاتن 


لم يأل فيالحَيِرمجهدا 


لميألفل خيرجهدا 
مستفع لن فاعلاتن 


فال كد الأول 


فذفسسييدل مأمولو 


مستفع لن مفعولن 


(۱) يدخل في هذا البحر من التغبير الخبن في أجزائه كلها باستحسان وكذا الشكل ويجوز 


الجمع بين الخبن والشكل معاً. 
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أسئلة على البحر المجتث تطلب أجوبتها 


كم هي أجزاءً المجتث؟ كم عروضاً وضرباً للمجتثٌ؟ ما الذي يجو في 


البحر المجتث من التغيير؟ 


تطبيق 


وش او ذي َلالٍ 
يِضِنٌ أن ي بختويه 
أو لتقي في منامي 
البطسنٌ مِنْهَا ويس 


معصب بالجمال 
معي ظلامٌالليالي 
يختالأكل‌المتعيال 
والوَجهٌ يفل الهلال 


نظم بحر المجتث 


مجتثهم مستفعلن وفاعلا 
وصِحكّت العروض والضرب كمل 


. خميص: أي ضامرة‎ )١( 


وفيه في الأصح تشعيتٌ دخل 





| الدرس الخامس عشر 
البحر الخامس عشر (المتقارب)20 


أجزاؤه ثمانية هي : 








فَعوثُنْ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
للمتقارب عروضان: 

-١‏ الأولى صحيحة (فعولن) ولها أربعة أضرب صحيح مثلها (فعولن) 
ومقصور (فعول) ومحذوف (فعل) عرض (فعو) وأبتر (لَعُ): 

؟ - الثانية مجزوءة محذوفة ولها ضربان: الأول مثلها. والثاني مجزوء أبتر. 
أ- مثال العروض الأولى (نَعُوان) وضربها الأول (فعولن): 

وكنانعدُّة للبائباتٍ فهانحنٌ نطلتٌ منكالأمَانا 
تقطيعه : 

وكننا نعدد كلننا ثباتي فهانح ننطل بمنكل آمانا 

فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 2 فعولن فعولن 
ب مثال العروض الأولى (فعولن) مع الضرب الثاني (فعول): 

تُنافسُ في جمع مالي حطامٍ وکل يزو وكلٌيَبيِدٌ 

زفق يدخل في البحر المتقارب من الزحاف القبض في جميع أجزائه والحذف في 
العروض الأولى جار مجرى الزحاف بلا التزام» والعروض الأولى بجميع أضربها 


مشهورة. 
(؟) النائبات: المصائب وداهيات الأمور. 











ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
اسل---_-_---_-__--_-__ بج ب بي ا کے 


لاتَبِكِليلىوءلامَية 
وابْكِ الصَّبَا إِدْ طوّى ثوبَهُ 
ولا القلبٌ ناس لما قد مضّى 
وغ عنك بأساً على رسم 
خليلَيَ وجا على رَسْمِ دار 


ولا دن زات اة 
فلاأحدٌباشرطية 
ولا تارك ا و نے 
خلّتُ من سُليمَى ومن ميِّه 


- على العروض المجزوءة المحذوفة والضرب المماثل لها: 


أخَرّرٌ سنك الرفا 
وتعرضٌ عن ائم 
رسيت فؤدي فما 
0 فقوم يك و انه 


وتك مثا فسن هئ 
أبى عنك أن يُعرضا 
فصّبرآعلىماقشّى 
ونيا نبلك جمرالغضَى 


نظم البحر المتقارب 


وإ ار دتالمتقارّب الذي 
عروضه اثنان وستٌ ضرت 
والحذف فيها جاز أن يأتي معه 
أعني الصحيح ثم ما قد قصروا 
والجزء والحذف لما تلاها 


هوثمانيافعولن فخلٍ 
أولاهما إلى التمام تنسب 
وهذهلهاضروب أربعه 
يعقبه المحذوف ثمالأبعرٌ 
ومشلها وأبتر ضرباها 


البحر السادس عشر (المتدارك) 
e‏ ا حت ا ا لل 


١‏ الدرس السادس عشر 
البحر السادس عشر (المتدارك) 

أجزاءٌ المتدارك ثمانية» وهي : 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
ويستعمل تاماً ومجزوءاً. وله عروضان وأربعة اضرب : 

١‏ العروض الأولى صحيحة (فاعلن) ولها ضرب مثلها (فاعلن). 

۲ - العروض الثاني مجزوءة صحيحة (فاعلن) ولها ثلاثة ضرف ضرب مثلها 

(فاعلن) ومجزوء مخبون مُرفْل (فعلاتن). 

ومجزوء مُذال (فاعلان). 

أ مثال العروض الأولى (فاعلن) وضربها (فاعلن): 


لم يدع مَنْمَضى لذي كَدْغْبَرْ فضل علم سوى أخ ذه بالأئز 
تقطيعه : 








لم يدع من مضى لل لذي قدغبر فضلعل من سوى أخذهي بلأثر 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
ب - مثال العروض الثانية المجزوءة (فاعلن) وضربها (فاعلّن): 

قف على دارهم وابْكيّنْ بي نأطلالِهاوالدُمَنْ 
تقطيعه : 

قفاعلى دارهم وبكينْ بين اط لالها وددمن 
فاعلن فاعلن ٠‏ فاعلن فاعلن فاعلن 2 قاعلن 
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ج ‏ مثال العروض الثانية (فاعلن)'“ وضربها (قعلاتن): 

داز سغدى بش چرعُمان قدگساها الى المَلَّوانِ 
تقطيعه : 

دار سع دی بشج لرعماني قدكسا هلبلا ملواني 

فاعلن فاعلن فعلاتن فاعلن فاعلن فعلاتن 
د مثال العروض الثانية «فاعلن» وضربها «فاعلان» : 

مالو دارم آفقرث أمزرَْبُورٌمَحَيْهَاالدُمُوز 
ا 


هاذهي دارم أقفرت أم زبو رن محت. هددهور 
فاعلن ٠‏ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 


تنبيه 
البحر المتدارّك زاده الأخفش وتدارك به على «الخليل» الواضع للخمسة 
عشر بحراً» كما سبق في المقدمة الأولى لهذا الكتاب. 
وبعضهم يسميه: المحدّث. والمخترّع والمتسق. لأنّ كل أجزائه على 
خمسة أحرف» وبعضهم يُسميه «الشقيق» لأنه أخو المتقارب إذ كل منهما 
مُكوَّن من سبب خفيف ووتد مجموع . 
وبعضهم يسميه «الكَّبّب) لاه إذا خبن أسرع به اللسان في النطق فأشبه 
خبب السير» وبعضهم يسميه «ركض الخيل» لأنّه يحاكي وقع حافر الفرس 


)١(‏ لكن عروض هذا المثال «فاعلن» طرأ عليها الخبن والترفيل لأجل التصريع» فصارت 
«فعلاتن» وإن كان الأصل فيها الصحة. 





البحر السادس عشر (المتدارك) ID‏ 
اسان لالت ال 1ط ا ا ال ل 


على الأرض. بل يحاكي ضرب الناقوس وليس ادل على تعليل ذلك إلا قول 
سيدنا علي في تأويل ادم الناقوس» حين مر براهب وهو يضربه فقال لجابر بن 
عبد لله: أتدري ما يقول هذا الناقوس؟ فقال: الله ورسوله أعلم؟ قال هو 
يقول: 
إِنّالشنياقدغرّتنا واسئَهْوَئبًاواستلهئنا 
يا ابن الدنيامَهْلاً مَهْلا زِدُْماياني وزناً وزنا 
يجتمع في البيت الواحد «التشعيث» في تفعيلة و«الخبن» في أخرى كما في 
قول الشاعر: 
مالي ماللا رمم أو برهئؤني ذاكالأدخصمْ 
أو كقول الحصري: 
ياليلٌّالصَّبُ متىغَدُهُ أَقِيامَالساعةمَوعِدَة 
نظم البحر المتدارك ويسمى البحر المخترع'" 
وإن ترم أجزاء بحر المخترع ففاعلن ثمانياً كماوقع 
وماله من الأعاريض سوى ثنتين والضعف من الضرب حوى 
أولاهما صحث وضربها اقتفى والجزهءٌ في ثانية صخت وفا 
ومابقي فهولهافالأوڻ معجزئهوتحبنهمُرقل 
)١(‏ يدخل في هذا البحر من الزحاف خبن «فاعلن» في كل أجزائه فيصير #فعلن». ويدخله 
أيضاً الإضمار بعد الخبن فيصير «فعلن؛ والقطع في حشوه جائز. وقد اجتمع الخبن 


والقطع في قوله: 
زمتإي ل للبيين ضحى في غورتهامةقدسلكوا 





2 ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
ويل الثاني وثالث غدا مثل العروض فاجلٌ بالعلم الصدى 
أسئلة على البحر المتدارك تطلب أجوبتها 

كم هي أجزاء المتدارك؟ كم عروضاً وضرياً للمتدارك؟ هل يدخل الجزء 
المتدارك؟ كم عروضاً وضرباً لمجزوءٍ المتدارك؟ ما الذي يجوز في البحر 
المتدارك من التغيير؟ 
من أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
جاءنا عامرٌ سالماً صالحاً بعد ما كان ما كان من عامرٍ 
من أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
كرةٌ ظرحث بصوالجة فَكَنَقَمَهَارجلٌرجل 
من أي عروض وضرب قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
مالي ماللا رهم أو برْدُوني ذاك الأخصمْ 





تطبيق عام على بحور الشعر المتقدمة 0 


تطبيق عام 
على بحور الشعر المتقدّمة 


ه من أي بحر قول الشاعر الآتي مع تقطيعه؟ 

رأث قمر السماه فأأگرّئني ليالي وَضلها بالرفْمََيْنٍ 
كلانا ناظرٌ قمراًولكنْ رأيتٌ بعييها ورأث بعيني" 
من أي بحر قول التلمساني مع تقطيعه؟ 

لا تْخْفٍما فَعَلَتْ بك الأشواق واشرخ هواك فكلّنا عمّاقٌ 
قد كان يَحْفَى الحبٌّ لولا دمحك ال جاري ولولا قلبّك الخقاق 
فعَسّى يُعيئُكَ مّن شكوْتٌ له الهرّى في حملهء فالعاشقونَ رفاق 
» من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 

حَجَبوكَ عن مُقلٍ العباد مخافةً يِن أن تخدّشّ خد الأبصارٌ 
فتومّموكٌ ولم يَرَوْك فأصبحَتْ من وهيمهم في خدَك الآثار 
» من آي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 

الله يعلمٌ ما بالعينٍ بعدّك مِنْ سهرنقاسيو أو دمع تُعانيه 
أما الفؤادٌ كَحَسْبِي أنتَ ساكثّه وصاحبٌُ البيتٍ أَدرَى بالل ف 
)١(‏ كلانا ناظر قمراً أي أنه ناظر إليها وهي ناظرة إلى قمر السماء. ومعنى رأيت بعينها 


أي قمراً حقيقة: كما أن عينها تنظر قمر السماء حقيقة. ومعنى ورأت بعيني أنّها رأت 
قمر السماء حقيقة» كما أن عيني تنظرها قمراً حقيقة . 





ID‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
اتا يي م 77 ی ا ا ی 


من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
يارب امدُد بالغنى يد سيِّدٍ في يومهيّهِبٌ الجزيل وفي عَِهْ 
البحرٌ بين يِدَيْهعَبْدٌ واقفكث والسّحبُ جاريةٌ تصبٌ على يده 
» من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
لا اى أمعي تُخنّفُ ما بي من وُنُوع فكَيْف تطفئنارا 
أنا أَحْشَى مِنْ حر أنفاسٍ قلبي أذ تصِيرٌ البحارٌ يوماً بخارا 
من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
حَمَاظلّ الشبيبةٍ ضوْءٌ شيبي فلم أجزغ ولمأبكِ الشبابا 
ولم أنكِرٌ على شَيْبي لأني أرى البازي" يقعنصٌُ الغرابا 
من أَيّ بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
رأثني فألقّث شَعْرّها فوق تَخُرها فقلتٌ لها زيحي اللثامَ عَن الدّرٌ 
فقالث وقد هاج الدلالٌ بعطفِها أخافٌ على عيئَيْكَ من بارقي الثغر 
من أَيّ بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
أَلَسْت رَعَذتني ياقلبٌأني إذاماتُبتُ عَنْ ليِلَى تَتعوبُ 
فهاأناتائبٌ عن حبّليلى فمالك كلماذُكرَّتْتَدُوتُ 
من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
فتخلق كل ذي وَجْوجميلٍ به تسبي مُقُولَ الناظرينا 
وتأمُرُنا بغضٌ الطرفٍ عنه كاك ما خلقتٌ لناعيونا 


)١(‏ البازي: الصقر. 
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من أَيّ بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
رأيتُ مليحةً كالغصن ماسّث بغوب أشووٍ والظرف أشوذ 
فقلتٌ لها: أراهبةٌ؟ فقالث: نَعَمْ. قلتٌ: اذخلي فالقلبٌ معبذ 
من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
إن تطلبوني فاطلبوني مِنَّ الهرّى أو تطلبوا متي الهرّى تَحِدُوهُ 
صارٌ الهٌوى مي وصرْتُ منّ الهرّى فأنا الهرّى 1 ُو الهرّى وأبوةٌ 
من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
لأفيِدةٍ النساء هوى جديدٌ ولكنْمالهنٌ مَرَّىنَدِيمُ 
يزور قلوبّهُنٌ الحبٌ ضَيْفَاً على تَذْرٍ الرّحِيل فلا يُقَيمٌ 
من أي بحر قول الشاعر مع تقطيعه؟ 
اقول وطرف النزجس الغض شاخ إلينا وللنمّام حولي إلما 
أيا رب حنّى في الحدائق أَعْيّنٌ علينا وحتّى في الرياحين نمّامٌ 
@ ® 8 
أرَى لَرْعة ب بين الجوانح لا تهدا هذا الذي سمّاه أَهْلْ الهرّى وجدا 
وما ذلك الواهي الخفوقٌ بجانبي أهذا هو القلبٌ الذي يحفظ العَهْدًا 


® 8® 88 
وقائلة ما ذا الهزال وذا الضَّتَى فقلتٌ لها قول المشوقٍ المتيّم 
هواك أتاني وَهُوَ صَيْف أمرُهُ نأَظنْمَمْهُ لَحْمْي وَأَسْقَيْئُةُ دمي 


88 8 @& 





الكل ميزان الذحب في صناعة شعر المرب 


له تحال على صَمَحَاتِخَدٌ كنقطةعنبر في صَحْن مَرمَرُْ 

وألحاظ كأسياف ثُتَادي على عاصي الهرّى الله أكبرٌ 
8 8 8 

وذعَنْني يوم الفراقي وقالَّتُ وَهْي تبكيمِنْ لوعة وفراقي 

ما الذي أنتَ صانعٌ بعد بُعْي قلت قولي هذا لمن هو باقي 
@ ® 88 

وَيَيْنَ الخد والشفَيْنِ خالٌ كزنچي أتى روضاً صَبَاحا 

تَحَيِّرَ في الرياضٍ فليس يَدْري أيَيجني الورة أَمْ يجني الأقاحا 
8@ ® 8 

قلبٌالمتيّمكاة أن يَعَمَمَّتَا فإلى متى هذا الصدودٌ إلى مى 

يا مُعْرٍضاً عنّي بغيرٍ جنايةٍ فعوائدٌالغزلانٍأنتَثَلقّتا 

صد وخر زائدٌ وصَبَابةٌ ماكلٌ هذا الأمرٍ يحْهِلُهُ الفتّى 
8 ® 8 

تَرْمُو عليّ بألحاظ بديعاتِ وقدهامُخجلٌ للسمهريّاتِ 

تَبِدُو إلينا وخ دّاها مورّدةٌ فيها من الظرفي أنواعٌ الملاحاتٍ 

كأن شُرَّتَهِا في نور طلعيِها ليل يلوح على بح المسرّاتٍ 
8 8 8 
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قنازاة حسفا تباركالة جل الذي صاتة وسوا 

قد حار كل الجمالٍ منفرداً كل الورّى في جماله تاهوا 

قد كتنب الحسنٌ فوق وجنه أشهد ألا مليح إلامُؤ 
8&8 8® 8 

قال الطبيبٌ لأهلي حين جس يڍي هذا فتاكُم وَرَبٌ العرش مسحو 

فقلتُ ويِحَكَ قد قاريْتَ في صِنَّتي بَعْض الصواب فَلِمْ لا قلت مهجورٌ 
®@ ® %8 

لي من هواك بعيدّه وقريبٌّهٌ ولك الجمال بديحُهُ وغريبةُ 

يامَنْ أعيدُ جمالّه بجلاله حدرآعليه من العيونٍ تصيية 

إن لم تكن عيني فإنك نوها أولم تكن قلبي فأنث حَبِيبَهُ 
2 ® 8 

تأمل في رياض الحُسْنٍ وانظز جمالاً صوَرَنة يد الإرادة 

زمَت أزهارة باللطفٍ حتّى ترّىالنهدَيْنٍ قاما للشهائه 

وبالألحاظ سياف نادي أناالفئَاك لي بالفشْكِ عادَه 

يشير بذي الفقارٍ اللحظ منه إلى العشاق موا للعباكة 
® 8® 8# 

وليلى ما كمّاها الهجرٌ حتّى أباحث في الهرّى عِرْضي وديني 

فقلتٌ لها: ازحمي آلامي قالَّت وهل في الحبٌ يا امي ارحميني 
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قَمَرْ امل في المحاسن وَانْتَهَى 
ملك الجمال بأسره فكأنما 


®8 © 


بَدِيمَّ الحُسْنٍ كم هذا التجتي 
حَوَيْتَ منّ الرشاقةٍ كل معئّى 
وَأَجرَيْتَ الغرام بكلٌ قلب 
وأعرف قبلّك الأغصانً تُجْتَى 
وعهدي بالظبا صيداً فمالي 
وأعجبٌ ما أحذتٌ عنك أي 
فلا تسمخ بوصلك لي فلي 
ولستُ بقائل مادئت حيّاً 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


فالشمس تشرق من شقائقٍ خد 
حسنٌ البريةٍ كلها مِنْ عندو 
8 
ومَنْ اغراك بالإعراضٍ عتي 
ولاك بج اسه تراد 
ووكلت السُهاءَ بكل جَفْنِ 
فيا غصيٌ الأراك راك تبني 
ارا تتصيبٌ أربابَ المِجَنٌ 
ينث وأنك لم تعلم باثي 
أغارٌ عليك منك فكيف مني 
بديعَ الحْسْنٍ كَمْ هذا التجئي 





خاتمة - نم في وزان البحور 


خاتمة 


نظمَ الشهابٌ أوزانَ البحور الستة عشر السابقةء فقال: 


(الطويل) 
أطال عذولي فيك كُفرانة الهوى وآمَنْتٌ يا ذا الظبي فان ولا تنفز 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فمن شاء فليؤمن ومَنْ شاء فليكُفُر 
(المديد) 
يا مديد الهج رهل من كتاب فيهآياتٌالشفاللسقيم 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن تلك اياتٌُ الكتاب الحكيم 
وفي بحر المديد قال أيضاً 
لومّدَدنا بابتهالٍِيَدَيْنا رجيم هل يكون العطاء 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن إذْرَكَلَيُمْألَكُمْأوليا 
(البسيط) 
إذا بَسظتٌ يدي أَدْمُو على فة لاموا عليك عسّى تخلو أماكنهم 


مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن فأصبحوا لا تُرَى إلا مساكنهم 


(الوافر) 
غرامي في الأجِبةوفرتة وشا" في الأَزِمّةٍراكزونا 


)١(‏ الوشاة: جمعٌء مفردها واش» وهو الكاذب. 





قن ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
مُفاعلتن مفاعلتن فعولن إذامرّوابهميتغامزونا 
(الكامل) 
كَمُلَتْ صفائك يا رشا وأُولُو الهوّى قد بايَعُوك وحظّهم بكَ قد تما 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن إنَّالذينيبايعونك إنّما 
(الهزج) 
لهِنْتهزجٌبِعشاتقيٍ فهمفيعشقهمتاهوا 
متفاعيلنتفاعيلن وقالوا: حسيبًنااله 
(الرجز) 
يا راجزاً باللّوم في موسى الذي أمْرَى وعشقِي فيه كان المبتمّى 
مُستفعلن مُستفعلن مستفعلن اذهب إلى فرعونًإِنهُ طعي 
(الرمل) 
إن رملكُمْ نح وظبي نافرٍ فَاسْتَمِيلُوه بداعيألْسِهِ 
فاعِلاتن فاعلاتن فاعلن ‏ لمق دْراورَدْثُهُعَنُْ نَفْيِو 
(السريع) 
سارغ إلى غزلانِ وادي الجمّى وقل أيا غي انْحَمُوا صبَّكُمْ 
مستفعلن مُستفعلن فال ياأيّهاالناسٌالقُواربكُمْ 
(المنسرح) 


تنسرحٌ العينُ في مُدَيدٍ رشا حيّى بكأس وقال: حذهبفي 





خاتمة - نم ف اوزان البحور ر 


مُستفعلن مفعولات مُستفعلن هو الذي أنزِلَ السكينة في 
(الخفيف) 

خف حمل الهوّى علينا ولك ثُلَلَبْهُعَرَاوِلتَعَرَّئْمْ 

فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن رَبَنا اصرف عنّاعذابٌ جهنم 
(المضارع) 

إلى كمٌتضارعونا فتى وجهّهنضيرٌ 
(المقتضب) 

افِضِبٌ من وشاةَهرّى من سنالك حاورلهمَ 

مفعولاثمفتعلن كلس اض الهم 
(المجتث) 

اجتتٌمَنْ عاب ئغراً فيوالجماءٌالنظيمُ 

مستفع لئْفاعلاتن وهوالعلي ُالعظِيمُ 
(المتقارب) 

تَقاربٌ وهاتٍ اسُقني كأسَ راح وباعد وّشاتك بُعْدَالسماء 

فعولن فعولن فعولن فعولن وإنيَسْكَفِيثوايغاثوا بماءِ 
(المتدارك) 

داركٌ قلبي بلَمَّىئثغر في مَبِسوِونَظمٌالجوهز 





CD‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
ا کے 


فغلنفعلنفعلنفعلن إنَاأعظيْناكالكوِئَرٌ 
(مخلع البسيط) 
حَلَعْتَ قلبي بنارعشتي تُطلَى بها هجتي الحراره 
ممُستفعلن فاعلنُ فعولن وقودماالتاسُ والحجاره 
®@ هه 8 
وقد نظمها أيضاً صفيّ الدين الحلّيّ المتوقى سنة ١۷٠ه:‏ 
(الطويل) 
طويل له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
عروضه مفاعلن» وضروبها ثلاثة: مفاعيلن ومفاعلن وفعولن. 
(المديد) 
لمديدٍ الشعرعندي صفات فاعلاتن فاعلن قاعلات 
لَه عروضان مشهورتان الأولى : فاعلاتن ولها ضرب مثلها. الثانية : فاعلن 
ولها ثلاثة أضرب: فاعلان وفاعلن وفعلن . وهذا البحر قليل الاستعمال. 
(البسيط) 
إن البسيط لديه يبسط الأملٌ مستفعلن فاعلن مستفعلن فيل 
له عروضان» الأولى: فعلن ولها ضربان فلن وفعلن. 
الثانية: مجزوءة مستفعلن ولها ثلاثة ضروب مستفعلان ومستفعلن 
ومفعولن . 





خاتمة - لم اوزان البحور om‏ 
0700 ا “ست 


(الوافر) 
بحور الشعر وافرّها جميلٌ مُفاعلتن مُفعاعلتن فعول 
له عروضان الأولى: فعولن والثانية مجزوءة مفاعلتن يشبهها الضرب . 
(الكامل) 
كمل الجمال من البحور الكاملٌ مُتفاعلن متفاعلن متفاعل 
له ثلاث أعاريض الأولى متفاعلن ولها ثلاثة ضروب متفاعلن ومتفاعل 
وفعلن. الثانية: فعل ولها ضربان فعلن وفعلن. الثالثة: مجزوءة ولها ثلاثة 
ضروب متفاعلاتن ومتفاعلان ومتفاعلن . 
(الهزج) 
على الأممزاج تسهيلٌ مفاعيلنمفاعيل 
له عروض مجزوءة (مفاعيلن) وضربها مثلها . 
(الرجز) 
في أبحر الأرجازٍ بحرٌيَسهُل مُستفعلن مستفعلن مستفعل 
له عروضان الأولى: مستفعلن ولها ضربان مستفعلن ومفعولن والثانية: 
مجزوءة مستفعلن وضربها مثلها . 
(الرمل) 
رَمَلُّ الأبحر ترويه العشقاتٌ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتٌ 
له عروضان الأولى: فاعلن وضروبها ثلاثة قاعلاتن وفاعلان وفاعلن. 
والثانية : مجزوءة فاعلاتن» ولها ثلاثة ضروب فاعلاتان وفاعلاتن وفاعلن. 





CED‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 





(السريع) 
بحرسريعٌماله ساحجِلٌ مُستفيلن مستفعلن فاعل 
له عروضان: الأولى فاعلن وضروبها ثلاثة فاعلان وفاعلن وفعلن والثانية 
قعلن ولها ضربان فلن وفعلن. 


(المتسرح) 
مُنسرحٌ فيه يُضرب المثلٌ مستفعلن مفعولات مفتعل 
(الخفيض) 


يا خفيفاً نت به الحركاث فاعلاتن مستفع لن فاعلاث 

له عروضان الأولى فاعلاتن وضربها مثلها. الثانية فاعلن ولها ضرب 
(المضارع) 

تم امراف مفاعيل فاع لات 

له عروض واحدة مجزوءة فاعلاتن. ولها ضرب واحد مثلها. 
(المقتضب) 

اقتضبٌ كما سألوا فاعلاتٌمفتفةة 

له عروض واحدة مجزوءة مفتعلن ولها ضرب واحد مثلها . 





خاتمة - نُظم في أوزان البحور 


له عروض واحدة مجزوءة فاعلاتن وضربها مثلها (وهذه البحور الثلاثة 
نادرة جدًا) . 
(المتقارب) 

عن المتقارب قالّالخليلٌ فعولن فعولن فعولن فعولُ 

له عروضان: الأولى فعُولن وضروبها ثلاثة فعُولن وفعول وفَعَلُ» والثانية 
مجزوءة محذوفة فعل وضربها مثلها. 

(المتدارك ‏ ويسمى المحدث) 

حَرّكاتٌ المحدث تنتَقِلُ فعلننعلفعلن فعل 

وله عروضان: الأولى فعلن أو فاعلن» وضربها مثلهاء الثانية مجزوءة 
فاعلن أو فغلن وضربها مثلها . 





500008 DO 
الا ميزان انب و صناعة شمر صرب‎ 


علم القافية 


القافية”" في اللغة: مؤخر العنق» وفي اصطلاح العروضيين هي آخر 
البيت» سواءٌ أكانت الكلمة الأخيرة منه على زعم «الأخفش» كلفظة (موعد) 
في قول زُهير: 
تزوذ إلى يوم المماتِ فة ولو كَرِهَنْهُ النفسٌُ آخرٌ موعِدٍ 
أو كما قال الخليل: هي من آخر ساكن في البيت إلى أقرب ساكن يليه مع 
المتحرّك الذي قبله» وعليه تكون القافية: 
() إما كلمة: كلفظة (موعد) في بيت زهير السابق فن آخر ساكنها في البيت 
«الياء» في (موعدي) وأقرب ساكن يليه المتحرك «الواو» يسبقها الميم . 
() أو أكثر من كلمة: مثل (لم ينَمْ) في قول الشاعر: 
لكل ما يؤذي وذ قل ألم ما أطول الليلَ على مَنْ لَمْ ينم © 
() أو بعض كلمة: مثل (لالا) من (لالا) في قول بعضهم: 
ومن يك ذا فممرٌ مريض يجذمراً به الماء اللاو 
)١(‏ القافية هي التوافق على الحرف الأخير وقد اعتاد الشعراء أن يدلوا عليه في آخر 
الشطر الأول من مطلع قصيدتهم كقول صفي الدين الحلي: 
لا يمتطي المجدّ من لم يركب الخطرا ولا ينال العلا مَنْ قدَمَ الحذرا 


2 البيت لأبي العتاهية . 
() البيت لأبي الطيب المتنبي» والزلال: العذب الصافي. 





علم القافية 2 


والذي يلزم للشاعر معرفته في هذا الفنّ خمسة مباحث تتعلّق بحروف 
القافية» وحركاتهاء وأنواعهاء وحدودهاء وعيويها. 








MD‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


| المبحث الأول 








في حروف القافية الستة(© 
حروف القافية ستة: الرّويّ» والوصلء» والخروج» والردف» والتأسيس» 
والدخيل. وهي كلها إذا دخلت أول القصيدة تلزم كل أبياتها . 
-١‏ الرَّوِي: هو الحرف الذي تُبنى عليه القصيدة» فتنسب إليه فيقال قصيدة 
لاميةء أو ميمية» أو نوتية» إن كان حرفها الأخير لاماً أو ميماً أو نونا . 
ولا يكون هذا الحرف حرف مد ولا هاء. 
الرّوي في المثال هو الدال من (بلد) كما ترى في قوله: 
وفي الشرارة ضعفٌ وهي مؤلمةٌ ورتما أضرّمت ناراً على بلدٍ 
؟- الوصل: هو حرف مدٌ. ينشأ عن إشباع الحركة في آخر الرّوي المطلق 
كقول الشاعر: 
وإذا السديّة الشيك أظطفاتها أَلمَيْتَ كل تميمو لا َنم“ 
فالوصل هو الواو المتولّدة عن إشباع الحركة بعد العين في (تنفعٌ) فهي 
بمنزلة (تنقعو) . 





)١(‏ وقد جمعها صفي الدين الحلي بقوله: 
مجرى القوافي في حروفي ستو كالشمس تجري في علرٌ بروجها: 
تأسيسهاء ودخيلهاء مع ردفها ورويّها مع وصلها ومُحروجها 
9 البيت لأبي ذؤيب الهذلي خويلد بن خالد. 
زف وقد أكثروا من زيادة ألف الوصل بعد الفعل الماضي أو المفعول به كقول أبي أذينة: 
ما كل يوم ينال المرء ما طلبا 





في حروف القافية الستة 
الا لواح ج ا ا د ا ا ا ص 


وربما كان الوصل أَصليًاً كالألف في (عصا) من قوله: 
واللومٌ للحرٌ مقيمٌ رادج والعبد لا يردَعُه إلا العصا 
- الخروج: هو حرف لين يلي هاء الوصل كالياء المولدة من إشباع الهاءِ 
في (مساويه) عوض (مساويهي) من قول القائل: 
لا تحفظقّ على الندمان زلَّعَهُ واقبّلُ له العذرٌ واحلمْ عن مَسَاوِيهِ 
٤‏ - الردف: هو حرف لين ساكن (وارٌء أو ياء بعد حركة لم تجانسهما) أو 
حرف مد (آلف. أو واو أو ياء بعد حركة مجانسة) قبل الرويّ يتصلان 
به فمثل حرف اللين الياء في (عين) من قول أبي العتاهية: 
الدارٌ لو كنت تَدْرِي يا أخامرح دار أمامَك فيهاقرَةُالعينٍ 
ومثل حرف المد الياءٌ في (سبيل) من قوله: 
لاتعمرالدنيًا فلي سس إلى البقاءبها سبيل 
وربّما جمعوا بين الواو والياءِ في ردف المد (وهذا لا يجوز في ردف 
اللين) كقول السَّمّوءل وقد جمع بين فعول ونزيل: 
إذا سَيِّدمِنَا خلا قامَ سيد كَؤُولُ بما قالَالكرامٌ فعولٌ 
وما أحمدّث نارٌلنا دون طارقي ولا متا في النازلينَ نزيل 
ه ‏ التأسيس: هو ألف هاوية لا يفصلها عن الرَّويّ إلا حرف واحد متحرك» 
= وكقوله: 
رأيت رأياً بجر الويلَ والحربا 

ويحسبون أيضاً كوصل هاء الضمير الساكنة وهاء التأنيث وهاء السكت نحو: 

ولو لم يكن في كمَّهِغيرٌ نفسه ‏ لجادّبهافليتق الله سائلة 
وكقول الخنساء ترثي أخاها معاوية: 

ألا لا أرى في الناس مثلّ معاويه ‏ إذا طركَّتُ إحدى الليالي بداهيه 





القن 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 





كألف (جاهل) في قول الشاعر: 


نَطَرَتْ إلى الدنهًا بِعَيْنٍ مريضَةٍ 


وفِكرَة مغرور وتأميلٍ جاهل”" 


وإذا كان الألف في غير كلمة الروي لا تعد تأسيساء كما في قول عنترة 
(ولم يحسب في (ألفهما) آلف المثنى تأسيساً): 


ولمَّدْ حَشِيتٌ بأن اموت ولم تكن 
الشاتمي عِرْضي ولم أَشتَمْهُما 


للحرب دائرةٌ على ابني ضمضم 
والناذرين إذا لم القهما دمي 


5 الدخيل: هو حرف متحرّك فاصل بين التأسيس والرّوي كالدال في 


(صادق) من قول الشاعر: 


فلا تقبّلنهم إن زك بباطل 


ففي الناس كذَّابٌ وفي الناس' صادقٌ 


نظم المبحث الأول في تعريف القافية وحروف القوافي: 


قافيةٌ البيتٍ من الحرفٍ الذي 
وقد تكون كلمة أو أكشرا 
وقول بعضهم هي الختام 
حروفهاٌأولها السروي 
وانشب له القصيد ثم الثاني 
فتارةيكون حرف مد 
وتارةيكونهاء شكّتَت 
والثالث الخروج وهومدٌ 
والردف وهو رابع الحروف الذي 


)ليت لأبي العلاء المعري . 





قبل السكونين للانتها نحل 
وتارةأقلّ مماذكرا 
من كلم بيت مالهانتظامُ 
وهو الذي الشعر به مبني 
وصل وهذا عندهم قسمان 
نشامن الروي لاذي القيدٍ 
أو رُفعت أو فحت أو كسرث 
من أصل هاءٍ اللوصل مستمدٌ 
قبل الروي وهو مد فاحتذِي 





و راتفر اة دم 


والخامس التأسيس حده الف بين الروي وبينها حرف ألف 

والسادس الدخيل وهو مايرى محرّكاً من بعد تأسيس جرى 
أسئلة على القوافي تطلب أجوبتها 

ما هو علم القافية؟ ما هي القافية لغة واصطلاحاً؟ هل تتكون القافية من 

كلمة أو من بعض كلمة أو من أكثر؟ ما هي حروف القافية وكم عددها؟ ما هو 

الروي؟ ما هو الوصل؟ ما هو الخروج؟ ما هو الردف؟ ما هو التأسيس؟ ما 

هو الدخيل؟ 
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في حركات القافية 


حركات القافية ست: الرسنٌ والإشباع» والحذوٌء والتوجيهء والمجرى» 


والنفاذ. 


١‏ - الرس: هو حركة ما قبل ألف التأسيس كحركة الدال في قولك #جدّاول». 
۲- الإشباع: هو حركة الدخيل ككسرة الواو في «جداول». 

- الحذوٌ: هو حركة ما قبل الرّدف كحركة الميم في قولك: «مال ومَعْن». 
٤‏ - التوجيه: هو حركة ما قبل الرويّ المقيّد «أي الساكن» كضمة القاف في 


قولك «لم يقل . 


© - المجرّى: هو حركة الرويّ المطلق «أي المتحرّك» الذي يعقبه ألف» أو 
واو أو ياءٌ. كحركة اللام في قولك «منزلُ» . 


١‏ - النفاذ: هو حركة هاء الوصل الواقعة بعد الرويّ كفتحة الهاءِ في قولك 


(منارّها». 


نظم المبحث الثاني في حركات القوافي 


والحركات ستّة كالأحرفٍ 
هي التي على الرويّ المطلقٍ 
خذو على ما قبل ردف قد بني 
وما على ما قبل تأسيس وقع 
وما على ما قبل ذي التقييد 


الها المجرى وحدّها اعرف 
وما على الهاءنفاةٌ حقّق 
وما على الدخيل إشباع سني 
رسا يُرى وغير فت حلايقعْ 





رک ترد Tm‏ 





أسئلة على حركات القافية تطلب أجوبتها 
كم عدد حركات القافية؟ ما هو الرَّمنُ؟ ما هو الإشباع؟ ما هو الحذو؟ ما 
هو التوجيه؟ ما هو المجرى؟ ما هو التفاذ؟ 
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المبحث الثالث ١‏ 


في أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد 





القافية نوعان: مطلقة ومقيدّة. 

فالمطلقة ما كان رَويها متحركاً ؛ فتكون: 

١‏ - مؤسسة موصولة بمد نحو: هياكل. 

»"' - مؤسسة موصولة بها نحو: صنائعها . 

٣‏ - مردوفة موصولة بمد نحو: عمادٌ. 

٤‏ - مردوفة موصولة بهاء نحو: سواده. 

ه - مردوفة موصولة بلين نحو: وَحدانا. 

ا مجردة عن الردف والتأسيس نحو: يمنع. 

وأما المقيدّة؛ فتكون: 

١‏ - مجرّدة عن الردف والتأسيس نحو: جمع. 

۲ - مردوفة بالألف نحو: زحام» أو بالواو والياءء نحو: نور وذير. 

3 مؤسّسة نحو: كل عيش صائرٌ للزوال. 

نظم المبحث الثالث في أنواع القافية 

أنواعها تسع فستٌ مطلقهُْ إذهي بالهاأوبلين ملحقَة 
ومع هنا فِسواءأشست أوأريفت أومتهما قد جردت 


و تلات فا فة مر رة ما ات مجر 





أسئلة على أنواع القافية تطلب أجوبتها 
ما هي القافية المطلقة؟ كم أنواع القافية المطلقة؟ ما الفرق بين القافية 
المؤسسة المجرّدة» والمؤسسة الموصولة بهاءِ؟ ما هي القافية المردوفة 
المجردة» والمردوفة الموصولة؟ ما هي القافية المقيدة؟ كم أنواع القافية 
المقيدة؟ 
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| المبحث الرابع 








في أسماء القافية وحدودها 
أسماءٌ القافية من حيث حركاتها خمسة وهي : 
المتكاوس» والمتراكب» والمتدارك» والمتواتر» والمترادف. 
١‏ المتكاوس: هو أن يتوالى أَربعٌ متحركات بين ساكني القافية» كقول 
الشاعر: 
قد ججبر الدينّالإلهفجبِزرٌ 
وكقوله : 
الشعرٌ صَعبٌ وطويلٌ سلّمُهُْ إذا ارْتقّى فيه الذي لا بعلم 
زلف به إلى الحضيض كَدَمُة 
۲ المتراكب: هو أن يتوالى ثلاثة متحركات بين ساكنيهاء كقول بعضهم» 
والقافية قوله «فرج: 
إذا تضايق أمرٌ فانتظرٌ فرّجاً فأضيق الأمرٍ أدناه إلى الفرج 
٣‏ المتدارك: هو أن يتوالى حرفان متحركان بين ساكنيهاء كقول بعضهم» 
والقافية كلمة «بَر: 
مِحن الفتى يخَيِرْنَ عَنْ مَضْلٍ الفتّى والنار مُخيرَةٌ بمَضْل العَنْبَرٍ 
5 - المتواتر: هو أن يقع متحرك واحد بين ساكني القافية كالدال في «جود» 
من قول الشاعر: 


)١(‏ للحطيئة جرول بن أوس. 











في أسماء القافية وحدودها 


يَجُودُ بالنفس إن ضنّ الجَوادُ بها 


YD 


والجودٌ بالنفس أَقْصَى غاية الجودٍ 


- المترادف: هو أن يجتمع ساكنان في القافية» وهو خاص بالقوافي 
المقيدة» كالألف والدال من "جَوَادْ» في قول اين النبيه : 


الناسٌ للموتٍ كخَيْلٍ الطراذ 


فالسابق السابق منهاالجَوادُ 


نظم المبحث الرابع في أسماء القافية وحدودها 


بالمتكاوس ادعٌ كل قافيه 
وإن يكن منهاثلاث سمُها 
وسمّهاإن كان فيه اثنان 
وإن بفرد ساكناهاافترقا 
وإن رأيت الساكنين اجتمعا 


في ساكنيها ربع متراليه 
بالمتراكب بشرط ضمّها 
متداركا لا زلتَ في أمان 
فالمتواترلهااسم ينتقى 
بالمترادف ادها واستمعا 


أسئلة على أسماء القافية تطلب أجوبتها 


كم اسماً للقافية؟ ما المتكاوس؟ ما هي قافية المتراكب» والمتدارك» 


والمتواتر» والمترادف؟ 


)١(‏ البيت لأبي تمام حبيب بن أوس. 
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في عيوب القافية 


عيوب القافية على نوعين: أحدهما يلاحظ الرَّويّ وحركته المجرى. 

والآخر يلاحظ ما قبل الروي من الحروف والحركات وتسمّى السّناد. 
فعيوب الرويّ سنّة: الإكفاء» والإجازة (وهما يقعان في الروي) والإقراء» 

والإصراف (وهما يختصان بالمجرى) والإيطاء والتضمين (وهما ملحقان بهذه 

العيوب) . 

١‏ - الإكفاء: هو أن يُؤتى في البيتين من القصيدة برويّ متجانس في المخرج 
لا في اللفظ. نحو: «شارع وشارخ»ء أو «فارس وقارص». 

؟ - الإجازة: هو الجمع بين رويّين مختلفين في المخرج نحو «عبيدٌ وعريقٌ' 
أو «شاربُ وقاتلٌ». 

*- الإقواء: هو تحريك المجرى بحركتين مختلفتين غير متباعدتين مثل 
الكسرة والضمة في قولك «فوارس ومدارسٌ». 

4 - الإصراف: هو الجمع بين حركتين مختلفتين متباعدتين كالفتحة والضمة 
فى قولك: «قدرٌ وعبرا» والفتحة والكسرة فى قولك: «رداء وبناء؛ . 

5 الإيطاءٌ: هو إعادة اللفظة ذاتها بلفظها ومعناها. وإتما يجوز بمعنى 
مختلف نحو (إنسان» للرجل» ولناظر العين. وأجازوا إعادة اللفظة ذاتها 
بمعناها بعد سبعة أبيات. 

5 - التضمين: هو تعلق ما فيه قافية بأخرى وهو قبيح إن كان مما لا يتم 


الكلام بدونه» ومقبول إذا كان فيه بعض المعنى لكته يفسّر بما بعده. 











ي عيوب القافية 


ومن التضمين المستهجن قول النابغة في مديح قوم: 
وهمْ ورّدُوا الجفارٌ على تميم وهم أصحابُ يوم عكاظ إِنْي 
شهدت لهم مَواطنَ صادقاتٍ ‏ شهأن لهم بصِذق الود يني 
فعلّق لفظة لإي" بالبيت الثاني وهو مردود. 
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المبحث الساردس 

فى السناد وأنواعه الخمسة 

السناد هو النوع الآخر من العيوب الطارئة على القافية لكن قبيل رويها . 

وأنواعه خمسة (اثنان متعلقان بالحروف» وثلاثة بالحركات) . 

١‏ سناد الردف: وهو أن يكون مردفاً» وآخر غير مردف كقول بعضهم: 

إذا كنت في حاجةٍمرسلاً فأرسل حكيماولاتُوصِهِ 

ون باب أمر عليكالْقَوَى فشاوزلبيباًولاتعصو“ 

۲۔ سناد التأسيس: هو أن يكون بيت مؤسّساًء وآخر غير مؤسّس مثل 
ايتجمّلٌ ويتجامل» . 

٣‏ سناد الإشباع : هو اختلاف حركة الدخيل بحركتين مُتقاربتين مثل كسرة 
الهاء وفتحة العين في قولك (مجاهد وتباعد) لكتهم أجازوا الجمع بين 
الكسرة والضمة. 

4 - سناد الحذو: وهو اختلاف حركة الحرف الذي قبل الرويّ المطلقء مثل 
فتحة النون وكسرة الكاف في قولك «سّئَدُ وكذ» وقد أجازوا الجمع بين 
الكسرة والضمة (وهذا السناد غير مقبول). 

ه - سناد التوجيه: هو اختلاف حركة الحرف الذي قبل الرويّ المقيد كفتحة 

اللام وضمتها في قولك «حلّم وحلّم'. 

وهذا السناد قد أجازوه لكثرة وقوعه في أشعار العرب. 


. البيتان للشاعر صالح بن عبد القدوس‎ )١( 











في السناد وانواعه الخمسة 


n 





نظم المبحث الخامس في عيوب القافية وأنواع السناد الخمسة: 


أما العيوبٌ فهي سبعٌ تذكرٌ 
وحدها في المَذهب المرضيٌ 
لفظاً ومعنّى وإذا البيت افتقر 
وحدا لإقواءِ اختلاف المجرى 
أمسا إذا ما كان الاختلاف 
وإن بحرفين قريبين اختلف 
أو ببعيدين إجازة وسم 
ردف وتأسيس وإشباع كذا 
يضاف للردف إذا لمتردف 
ومثل ذا يقال فيما قدتلا 
أن ينتحى الإيطاء والتضمينا 


أرّلها الإيطا كما قد قرّروا 
هواتحاد كلمتي روي 
للثاني فالتضمين يا صاح استقر 
بالكسر والضم وقيت الشرا 
بالفتح مع سواه فالإصراف 
نفس الرويّ عليه الإكفاء انصرف 
أمَا السناد فهو حمس قدعلم 
حذُو وتوجيه وعلمه نحذا 
بيتاً أتى من بعد بيت مردف 
ول مرل أخاز الف فة 
كذاالسنادكلهيقينا 


أسئلة على عيوب القافية تطلب أجوبتها 


إلى كم تنقسم عيوب القافية؟ كم هي عيوب الروي؟ ما هو الإكفاءُ 
والإجازة والإقواء والإصراف والإيطاء والتضمين؟ ما عيوب السناد؟ كم 
ضروبه؟ ما هو سناد الردف والتأسيس والإشباع والحذو والتوجيه؟ 
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ا کک 


استدراك 
على البحور الستة عشر السابقة 


كل ما خرج عن هذه الأوزان الستة عشر فليس بشعر عربي وما يصاغ على 
غير هذه الأوزان» فهو عمل المولدين الذين رأوا أن حصر الأوزان في هذا 
لعدد يضيّق عليهم مجال القول» وهم يريدون أن يجرى كلامهم على الأنغام 
لموسيقية التي نقلتها إليهم الحضارة وهذه لا حدّ لها. وإنّما جنحوا إلى 
تلك الأوزان» لان أذواقها ترت على إلفهاء واعتادت التأثّر بهاء ثم لأنهم 
يرون أن كلاماً يومّع على الأنغام الموسيقيّة يسهل تلحينه والغناء به وام 
لغناء بالشعر العربي مشهور ورغبة العرب فيه خصوصا في هذه «المدنية 
لعباسية» أكيدة . 


لذلك رأينا أن المولدين لم يطيقوا أن يلتزموا تلك الأوزان الموروثة من 
لعرب فأحدثوا أوزاناً أخرى» منها ستّة استنبطوها من عكس دوائر البحور 
وهي : 
)١(‏ المستطيل: وهو مقلوب الطويل وأجزاؤه (مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
فعولن) مرتين. كقول القائل: 





مذ هاج اشتياقي غُريرُ الطرْفي أَحْوَرْ أُوِيرَ الصَّدعٌ منهُ على مِسْكِ وعَثْبَرْ 
(۲) الممتد: وهو مقولب المديدء وأجزاؤه (فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن) 
مرتين. كقول القائل: 


استدراك على البحور الستة عشر السابقة وريم 

صا قلبي غزالٌ احور ذو لال كلما زد حبَّاً زا تي تُمُورًا 

(۳) المتوافر: وهو محرّف الرمّل وأجزاؤه (فاعلاتن فاعلاتن فاعلن) مرتين. 
ومثاله : 

ما وُتُونُكَ بالركائب في الصَلَلْ ما سالك عن حَبِيبِكَ َدْ رَحَلْ 

ما أصابَكَ يا فؤادي بعدّهم أينّ صَبِرُكَ يا فؤادي ما قعل 

(4؛) المتعد: وهو مقلوب المجتتٌ وأجزاؤه (فاعلاتن فاع لاتن مستفع لن) 
مرتين. وقد نظم منه بعض المولدين: 

كن لأخلاقٍ التصابي مستَمْرِيا ولأحوالٍ الشبابٍ مستحليا 

(5) المنسرد: مقلوب المضارع» وأجزاؤه (مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن) مرتين. 
وقد نظم منه بعضهم : 

على العمل فعرّل في كل شان وان كل من شِنت أن ثُدَاني 

(5) المظره: صورة أخرى من مقلوب المضارع وأجزاؤه (فاعلاتن مفاعيلن 
مفاعيلن) مرتين كقول بعضهم: 

ما على مُسْتّهامٍ ريع بالصدٌ فاشْتَكَى ثم بكاني مِنَ الوجدٍ 
ومن الأوزان التي استحدثوها ما فعله أبو العتاهية» فقد ذكر أنه نظم على 

أوزان لا توافق ما استنبطه الخليل» إذ جلس يوماً عند قصّارء فسمع صوت 

المدق» فحكى وزنه وهو: 

للمن وؤدائرا تٌّبِيرنَ صروفها 

قت راتت قينا .اوا يس خت 


فلما انتقد في هذا قال: أنا أكبر من العروض . 
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ومن أشهر ما استحدث غير ما تقدم الفنون السبعة وهي: السلسلة 
والدوبيت والقوما والموشّح والزجل والكان كان والمواليا (والموشحات 
والأزجال من اختراع الأندلسيين وتبعهم فيها المشارقة) . 

)١(‏ فالسلسلة: أجزاؤه: فعلن فعلاتن مفتعلن فعلاتان. منه: 

السحرٌ بِعَيْتَك ما تحرك أو جال إلا ورَماني من الغرام بأوجال 

يا قامة صن نشا بروضة إحسان أياً همّت نسمة الدلال به مال 

(۲) والدوبيت: هو وزن فارسي نسج على منواله العرب: «ودو» بالفارسية 
معناها اثنان: أي أَنّهِ مركب من بيتين» ويسمّيه الفرس الرباعي» ولعلّه 
لاشتماله على أربعة أشطرء وأوزانه كثيرة وأشهرها: (فعلن متفاعلن 
فعولن فعل) مرتين. ومنه قول ابن الفارض : 

روحي لك يازائرٌ الليل فدا يا مؤنسٌ وخدتي إذا الليل هَدَا 

إذ كان فرافُنا مح الصبح بدا لا أَسْمّرٌ بعد ذاك صُبحٌ أبدا 
وهو كما ترى متّحد القوافي في جميع مصاريعه» فإن اختلفت الثالثة منها 

سمّي أعرج» مثل قول شرف الدين بن الفارض : 

أهوّى رشأ لي الأسى قد بعَمًَا مُذّْعايئهتصبّري مالّبئا 

ناديتٌ وقد فكرَّتٌ في خلقيِه سبحائك مِاخَلَمُتَ هذا عبشا 

(۳) القوما: اخترع هذا الفن البغداديون القائمون بالسحور في رمضان واسمه 
مأخوذ من قول بعضهم لبعض (قوما نسحر قوما) وقد شاع هذا الفن 
ونظموا فيه الزهري والخمري والعتاب وسائر الأنواع» ولخته عامية 
ملحونة» ووزنه (مستفعلن فعلان) مرتين. 
وأول قن الخترعه «أبو تقظةة للخليفة الناصرء وكات يطرب له تجعل له 
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عليه وظيفة كل سنةء ولما توفي كان ابنه ماهراً في نظم القوماء فأراد أن يعرفه 

«الخليفة» ليجزي على مفروضه فتعذَّر عليه ذلك إلى رمضان» ثم جمع أتباع 

الد ووققف أول ليلة عن فحت شرف القصر وغيّن القوها بيضوت رقيق 
تسكن الخليقة له وطرت» فلما أراه الالشزاف قان 

ي اسي الساداث لك بالكرم عاداث 

أناابنٌأبوثئقطة تعيش آأبوياماث 
فخلع عليه الخليفة و جعل له ضعف ما كان لوالده. 

(4) الموشحات: اخترعها الأندلسيون وأَوّل من نظمها منهم «مقدّم بن 
معافر» من شعراء الأمير «عبد الله بن محمد المرواني» في أواخر القرن 
الثالث وقد كسدت هذه الصناعة في أول الأمر حتى نشاً «عبادة القزاز» 
المتوقى سنة 477ه فأجاد فيهاء وانتقل هذا الوزن إلى المشرق» فنسج 
المشارقة على منواله. وأوزانه كثيرة. منها (مستفعلن فاعلن فعيل) 
مرتين. مثل: 

يا جسيرةالأبرقياليمانٌ همل إلى وضيكمسبيل 
ومنها: (فاعلاتن فاعلن مستفعلن فاعلن) مرتين مثل موشحة «ابن سناء 

الملك المصري» المتوفى سنة ۷١٠ه:‏ 

كلليياش خب تيجانًالربابالحلي 

واججلعلي سارك متعغع ط ف الج كول 

() الزجل: وقد اخترع هذا الفنّ بالأندلس بعد أن نضجت الموشحات 
وتناولها الناس بكثرة حركت تفوس العامة» فن فنسجوا على منوال الموشح 
بلغتهم الحضريةء وقد كثرت أوزانه حتى قيل: صاحب ألف وزن ليس 
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بزجال. وأَوّل من اخترعه رجل يقال له «راشد» ولكنّه لم يظهر فيه 
رشاقته كما أبدع فيه بعده «ابن قُزمان» المتوقى سنة 554ه» وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق ومن قوله فيه: 


وعريش قام على دكانٌ متتبح اال رواق 
ننن ابيع عبان فيءُ ال ظساق 
وفتحفمُوبحالإنساڻ في هالفوق 


وانطلق يجري على الصفاح وللقيالص باح 
(5) وكان وكان: نظم اخترعه البغداديون» وسُّي بذلك لأنهم لم ينظموا فيه 
سوى الحكايات والخرافات. 
فكان قائله يحكي ما كان» حتى ظهر «الإمام الجوزي» والواعظ اشمس 
الدين» فنظما منه الجكم والمواعظ. ويصاغ معرب بعض الألفاظ على وزن 
واحد» وقافية واحدة» ولا تكون قافيته إلا مردوفة: (ساكنة الآخرء وقبله 
حرف ساكن) ومثاله: 
قويامسقصَرتضيعٌ قبل آنيقولوا كان وكان 
للبرّتجري الجواري فيالبحركالأعلام!" 
(۷) المواليا: هو من الفنون التي لا يلزم فيها مراعاة قوانين العربية وهو من 
بحر البسيط» لولا أن له أضرباً تخرجه عنه. 
وقد ذكروا في سبب نشأته أن «الرشيد» لما تكب «البرامكة» أمر ألا يرثوا 
بشعر» فرثتهم جارية بهذا الوزن وجعلت تنشد وتقول: يا موالياء ليكون ذلك 
منجاً لها من الرشيد» لأنها لا ترثيهم بالشعر المنهي عنه. 


)١(‏ إشارة للآية القرآنية وة الور لكات في البتر اكك [الرحمن: 5؟1. 
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والمواليا في الاصطلاح ثلاثة أنواع: رباعي» وهو ما كان أشطر بيتيه 
مصرعة» مثل قول جارية البرامكة: 
يادَارُ أينَ الملوك أينَ الفرسن أينَ الذينَ رعزها بالقنا والعَرسْ 
قات تراهم رمم تحت الأراضي الدَّرْسن سكوث بعد الفصاحَة ألسنتهم خرس 
وأعرج: وهو ما اختلف مصراع منه عن الثلاثة الباقية» مثل قول بعضهم 
في الوعظ: 
يا عبد بكي على فعلٍ المعاصي ونوخ هُم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوځ 
دنيا غُرورة تجي لك في صفة مركب ترمِي حُمولها على شط البحور وروخ 
ونعماني: مثل قول بعضهم: 
الأهيف اللي بسيف اللحظ جارحنا بيده سقانا الكّلا ليلاً وجارحنا 
رمش رَمى سهم قلع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحبٌّ يا وعدي 
هره كواني وحيرني على وعدي يا جل واصل ووافي بالمُنی وعدي 
من حر هجرك ومن نار الجوى رُحنا 
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الإفلات من قيود القافية 


إن الذي دعاهم إلى الإفلات من قيود الوزن (وهو على زعمهم ضِيقٌ 
الأوزان في الشعر العربي) قد دعاهم مثله إلى الإفلات من قيود القافية: ذلك 
بأن الشعر العربي إذا زاد المقول فيه على بيت واحد وجب أن يتّحد مع 
الأصل في الوزن والقافية ولم يعهد عن العرب القدماء أَنّهِم قالوا بيتين أو 
أكثر في معرض واحد إلا جاؤوا بذلك من بحر واحد وجعلوا أواخر الأبيات 
حرفاً واحداً مع ما اشترطوا في هذه الأواخر من شروط ومجموعها هو علم 
القوافي. حقاً إِنَّ هذا إذا نظرنا إليه نظرة عامة نراه التزاماً شديداً لم تشترطه 
لغة غير العربية فأكثر اللغات يكفي فيها شرط الوزن مع خلاف بين اللغات» 
واللغة العربية فيما يراد بهذا الشرط أيضاً. 

ولكتنا ننظر إلى العربية في سابق عهودهاء فنجدها قد نهضت بجميع 
أغراض القول مع اشتراطه لوزن القافية» وكان أكثر كلام العرب شعراً ولم 
يعرف أَنّ أحداً منهم شكا من ذلك أو تبرّم به أو حاول الخروج عليه» لا في 
جاهلية ولا إسلام. 

حتى كان العصر العباسي : 

فإذا كان بعض الشعراءٍ في العصر العباسي قد تبرّم بهذين القيدين فليس 
العيب عيب اللغة» ولكنّه عيب من يحاول ما لا يستطيع» وهو عيب من لا 
يستكمل الوسائل» ثم يريد الطفور إلى الغايات. 


وما كان لنا أن نتابع هؤلاءٍ الباغين على العربية الذين يريدون أن يتحيفوا 





الإفلات من قيود القافية 1۳4 


جمالها من أطرافه فننادي معهم بطرح هذه القيود؛ فإتها ليس كما ظنّوا قيود 
منع وإرهاق» ولكنها حُجز زينة ومعاقد رشاقة ونظامء كأنّه نظام فريد لا 
يحسن إلا إذا روعي فيه التناسق والتناظر . 

ومن أمثلة هذه المحاولة المزرية بقدر الشعر؛ ما أنشده القاضي «أبو بكر 
الباقلاني» في كتابه الإعجاز قول بعضهم: 
رب أخ كنت به مُغتبطاً أَشُدُ كني بعُرى شحبته 
تمشكايني بالودلا أيه يرهد في في اسل 

ولكن هذا الناعق لم يجد من يتابعه لأن الأذن لا ترتاح إلى صنيعه» 
ولكنهم قبلوا من ذلك نوعاً سموه «المزدوج» وهو ان يؤتى ببيتين من مشطور 
أيّ بحر مقفيين» وبعدهما غيرهما بقافية أخرى وهكذا. وقد احتاجوا إلى 
ذلك وأكثروا منه في نظم القصص الطويلة والجكم والأمثال ومسائل العلوم 
مما لا يراد به إلا مجرّد الضبط لسهولة الحفظ» وحرموا هذا النوع أن يسمى 
«قصيدة» مهما طال؛ وأول من نظم فيه (بشَّار وأبو العتاهية) ثم تتابع عليه 
الشعراء . 

ومن مزدوجة لأبي العتاهية في الجم وقد سمّاها ذات الأمثال وله فيها 
أربعة آلاف مَكلُء قوله: 
سبك ممًاتَبعَغعْيوالقُوتٌ ماأكفرَّالقوتٌَلمَنْيَمُوتٌ 
الفقرٌ فيما جاوَّرٌ الكفافا مَنِانَقهَوالله رجا وخ افا 
هي المقاديرٌ فَلُمْني أو فدّز إن كنت أخطأت فما أخطا القدّز 
لكل ما يؤذي وإن قلّأَلمْ ما اطول الليل على مَن لم يَنَمْ 
ماانتفعٌ المرءٌ بمثل عقله ونحيرٌ در المرء حسن قعلو 





مَنْ عل النّمامَ عيناً هلكا 
ماعيشٌ من آفتُهُبقاؤه 
ما زالتٍالدنيالنانارٌأَنَّى 
من لك بالمحض وليس محش 
إن الشبابَ حُحجةٌ التصابي 
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ممزوجة الصفو بأنواع القذَّى 
روائحٌ الجنة في الشباب 


ومن هذا النوع «ألفية بن مالك» وما على شاكلتها من متون العلوم. 


وممًا استحدثوه في القافية أيضاً نوع يسمى «المُسمّط) وهو أن يبتدئ 


الشاعر ببيت مصرّعء ثم يأتي بأربعة أقسمة من غير قافيته» ثم يعيد قسماً 
واحداً من جنس ما ابتداً به وهكذا إلى آخر القصيدة» وقد نسبوا إلى «امرئ 


القيس» قوله من هذا التوع: 
توهمتٌ من هند معالِم أطلالٍ 
مرابعٌ مِنْ هند خلّث ومصائف 


وغيّرها هوج الرياح العراصتٌ 


عفاهُنٌ طول الدهر في الزمنٍ الخالي 
يصيحٌ بمغناها صدّى وعوازف 


وكل مسف ثم آخررادفٌ 


بأشحم من نوءٍ السّماكَيْنِ هظَالٍ 
وقد يكون بأقل من أربعة أقسمة» وبلا بيت مُصرّع» مثل قول بعضهم: 


غزالٌ هاج لي شجنا 
عميدالقلب مُرتهنا 
لطي بيب له 


دران و والطزت 


ع 


کان راب این 
ثكقيل روادف الحقب 


كذلك أحدثوا فيها المُخمّس. وهو أن يؤتى بخمسة أقسمة كلها من وزن 
واحد وخامسها بقافية مخالفة للأربعة قبله ثم بخمسة أخرى من الوزن دون 
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القافية للأقسمة الأربعة الأولى ويتحد القسم الخامس مع الخامس من الأولى 
في القافية» كقول الشاعر: 





ورقيب يرد اللحظ ردا ليس يرضّى سوى ازديادي بُعْدا 

ساحر الطرفٍ مُذْ جى الخد وردا إِنَيوماً لناظري قدتبِدّى 

وتصدَّى من فُحُْشه في استباقي يمنمٌ اللخط من جنّى واعتناقي 

أيأس العينَ من لحاظ اعتناقي قال: جفني لصِئْوه لا تلاقي 
إِنّ بيني وبين لُقياك ميلا 
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خواطر في فنون الشعر 


اعلم أَنَّ المراد هنا بفنون الشعر هيئات وصور خاصة تطرأ عليه» وقد 
اخترع أكثرها المولدون لغايات شتّى» وأغراض لمناسبات أخرى. 

وهذه الفنون على ثلاثة أقسام: 

قسم منها يختص ببحور الشعر الستة عشر السابق ذكرهاء لا يخل بأوزانها 
ألبئة . 

وقسم يخرج عن نظم البحور المعروفة إلى أوزان معلومة مع مراعاة قواعد 
العربية . 


والقسم الأخير يكتفي بالوزن دون مراعاة قوانين اللغة وهو مخصوص 
بالعامة. 
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| القسم الأول 
في فنون الشعر الملحقة بالبحور الستة عشر 


وهي سبعة: لزوم ما لا يلزم» والتفويف» والتسميطهء والإجازة» 
والتشطير» والتخميس» والتصريع . 
لزوم ما لا يلزم 
لزوم ما لا يلزم: هو أن يأتي الشاعر بحرف يلتزم قبل الروي وليس هو 
بلازم. كلزوم الراءء من قول صفيَ الدين الجلي : 


يا سادةٌ مذ سَعَتْ عَنْ بابهم قدّمي زلّتُْ وضاقث بي الأمصارٌ والطرق 








2 و1 َه “ coc‏ 
وة الشعر مذ فارَقْتٌ مجِدَكمُو قد أصبحَت بهجير الهجْر تَحْتَرِقُ 


قد حاربّ الصِبْرٌ والسلوانَ بعدَكُمُو قلبي وصالح طرفي الدمعٌ والأرق 


التفويف 
التفويف: عبارة عن إتيان المتكلّم بمعانٍ شى من المديح وما سواه في 
جملة من الكلام مُفصلة عن الأخرى مع تساوي الجمل في الوزن. كقول 
البديع الهمذاني (والشاهد في البيت الثاني): 





ياد يَحَكِيكَ صوبٌ الغيث مُنْسَكبَاً لو كان طلقّ المحيًا يمظرٌ الذهبًا 


والدهرٌ لو لم يحُنْ والشمسٌُ لو نطقت والليثٌ لو لم يَصدْ والبحرٌ لو عَذْبا 
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وكقول علي بن المقري: 

يا بنّ المُلو الألى شاذوا ممالِكَهُمْ بِسّلّةٍ البيض والخطبَّةٍ المُنْبٍ 

ارف وضع وَاعْتَزِمْ وانفغ وضرٌ وص واقطع وقِسْمْ ودُمْ واصمَځ وجُذ وَهَبِ 
ولعل أقدم بيت وصل إلينا هو بيت امرئ القيس القائل: 

أو وة واد ورا .وراو سوفاد وا 
ونحو قول أبي العميثل : 

يامَنْ يؤْمَلُ أن تكُونً خِصَالُهُ كخِصَالٍ عبد الله أَنْصِتْ واسمّع 


ادق وعِف وبر واضبِر واحَمِلٌ واخلَّمْ ودَارٍ وكافي وابْذل واش شج 


التسميط 
التسميط عند الشعراء المولدين: هو أن يُقسم الشاعر البيت إلى أجزاء 
عروضية مقفاة على غير روي القافية. كقول امرئ القيس: 
وحَرْبٍ ورذتُ وشغر سدّدتٌُ وجلج" شدَدْتُ عليه الحبالا 
ومالي حر وخيلٍ حميث وضيفٍ قريثًا" يخاف الوكلا 
وكقول السيد عبد الغني النابلسي في المديح: 
وَْحٍَيانفسٌالخرصي على ارتياوالمخلص 
وطاوعي والخلصي واشمعي النصح وعِيْ 


)١(‏ العلج: كل جافي شديد من الرجال. 
(۲) قريتٌ: أطعمتٌ. 
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الإجازة 
الإجازة: أن يأتي شاعر بشطر بیت» أو بيت تام» فينظم شاعر آخر في 
وزنه ومعناه ما يكون به تمامه. مثال ذلك: ما حكي عن ابي نواس أنه قال 
أمام جماعة من الشعراء: أجيزوا قولي: «عَذّب الماء وطاباء فقال أبو العتاهية 
من فوره: «حيّذا الماءٌ شراباً». 
ومن ذلك قول أحمد بن يوسف الشاعر وكان قد سمع قينة تغْنّي: 
ناس مَضَوا كاتُوا إذا ذُكِرَ الألى مَضَوا قبِلّهُمْ صِنُوا عَلَيِهِمْ وسَلّمُوا 
فقال أحمد مجيزاً: 
وما نحق إلا معلهم غير أننا أَقَنْنا قليلاً بعدَمُم وتَقَدَّمُوا 
أو قول المُوَسُوس حين سمع قول أحد الشعراء: 
حَجَبُوها عن الرياح لأنّي قلت يا ريخ بَلغِيها السَّلامًا 
لَرْرَصُوا بالججاب هان ولكن مَنَمُوهاعِبْدَ الرَداع الگلاما 
فأجاز: 
فَعَتَمّسْتُئمٌقُلْتُلظيفي رَبك إن زُزك طَيْقَها إلماما“ 
ححَيّهابالسلامسرا وإلا مَتَعُوهالكَيِيِهِمْأنْتَئاما 








التشطير 
التشطير : هو أن يعمد الشاعر إلى أبيات لغيره» فيضم إلى كل شطر منها 


( إلماماً : قليلاً. 
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شطراً يزيده عليه عجزاً لصدرء وصدراً لعجز مثال التشطير قول عبد الغني 


النابلسي مصدراً ومعجزاً هذين البيتين : 
رأيتُ خيالَ الظل أكبرٌ عبرة 
شخوصٌ وأشباحٌ تمر وتَنْفّضي 
تشطيرها : 
(رآيتٌ خيالٌ الظلّ أكبر عبرة) 
وفي كل موجودٍ على الحقٌ آيةٌ 
(شخوصٌ وأشباحٌ تمر وتَنْقَضِي) 
لها حركاتٌ ثم يَبْدُو سكوثها 


لمنْ هو في علم الحقيقة راقي 
وتَفْنَى جميعاً والمحرّك باقي 


يلوح بها معنى الكلام لأحداقي 
(لمن هو في عالم الحقيقة راقي) 
ولیس لها مما قضی الله مِنْ واقي 
(وتفتّى جميعاً والمحرّك باقي) 


التخميس 
التخميس: هو أن يقدّم الشاعر على البيت من شعر غيره ثلاثة أشطر على 
قافية الشطر الأول» فتصير خمسة أشطرء ولذلك سمي تخميساً. قال أحد 
الشعراءٍ مخمساً أبيات أبي الفرج الساوي: 


دع الدُّنْيا الدَبِيَةًّ مغ بَيِيها 
ألم يُنْبِيكَ ما قد قيلَ فيها 


وطلقها الثلاث وكنْ نبيها 
هي الدنيا تقول لساكنيها 


حذارٍ حذارٍ من بشي وقنكي 


وكم نصححث وقالَتُ يا نيام 


وتاهُوافي محبّتِها وهامُوا 


فَلايَفْرْركُمٌ متي انِجِسَامٌ 
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التصريع: هو أن يكون للبيت فما فوقٌ قافیتان» مع وزنين مختلفين من 
أوزان العروض» بحيث يصح المعنى حال انفراد أحدهما عن الآخر. كقول 
الحريري من الكامل: 

يا خاطب الدنيا الدنيّةً إِنَها شرك الردّى وقرارةٌ الأقذارٍ 
دارٌ متى ما أضحكث في يَؤْيِها أبكَتْغداًتبَّاًلهامندرٍ 
فإذا حذف آخرهما يصيران من مجزوءٍ الكامل: 

يا خاطبٌالدنياالئَيِ َةَإنهاشِرِةالرّنَى 
دارٌّمتىماأضحكث فييويهاأبكثغذدا 
وكقول صَفْيَ الدين الحلّي : 

قومٌ بهِمْ تُجَلَّى الكروبٌ ومنهُمٌ مُرْجَى الجدى إِنْ ضَئَّتٍ الأنواءً 
فنداؤهم قبل السؤال وجودٌهم قبل النّدى وكذلك الكرماءٌ 
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١‏ القسم الثاني 
في فنون الشعر المعزبة 


الخارجة على وزن أو تركيب البحور الستة عشر السابقة وهي قتان 


الفنّ الأوّل ‏ الموشّح 
إن أصل الموشحات أغان» وأول من قالها أولاد «النجار الحجازي» وهم 
متوججهون من المدينة المنوّرة» يستقبلون صاحب الشريعة الإسلامية بف 
وبأيديهم الدفوف» وأول ما قالوا: 
أشرفث أنوارأخمَذ وانحىَقّنمتهاالبُ وز 
يامحمذياممجذ أنتّنورٌفوقٌ نونل 
ولكن المشهور أن أهل الأندلس هم المخترعون لهذا الفنّ؛ ونخصٌ من 
بينهم ١مقدّم‏ بن معافرا ف في القرن الثالث للهجرة. ثم برع فيه «عبادة القزاز» 
شاعر #المعتصم بن صمادح» في القرن الرابع» وهذبه «القاضي هبة الله بن 
سناء الملك المصري» المتوقى سنة 8ه 1717م. 


الفنٌ الثاني الدوبيت 
ِن وزن هذا الفنّ نقل من الفارسية إلى اللغة العربية» ولفظ «دوبَيّْت» هي 
كلمة من كلمتين معنى الأولى منهما اثنان. وثانيتهما هي بمعتاها العربي» فلا 


يقال منه إلا بيتان بيتان في أي معنى يريده الناظم ولا يجوز فيه الحن مطلقاً . 
وله خمسة أنواع: 
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ا ا ا 


أولها الرباعي المعرج ومثاله : 
يامن هجا المُحبٌ عمداً وسلا ورماه على اللظَى قتيلا وسلا 
ما القول إذا سملت عن قتله يا قاتله بأي لب قتلا 
على وزن افَعْلُ» بسكون العين امُتفَّاعلن؛ بتحريك التاء «فَعُولن فيلن؛ 
بتحريك العين» ويشترط فيه أن يكون النصف الأول من البيت الثاني مخالقاً 
للأشطر الباقية في القافية» والثلاثة الأخرى على قافية واحدة. 
وثانيها الرباعي الخالص ومثاله: 
أموى رشا بلحظهكلّمنا رمزاً وبسيف لحظهكلّمنا 
لو كان من الغرام قد سلّمنا ماكنات تنه بيده سلجنا 
ويشترط فيه أن يكون شطرا كل بيت مختومين بكلمتين بينهما الجناس . 
ثالثها الرباعي المُمنطق ومثاله: 
قدقدٌ مهجتي غرامي ونشر والقلب ملك 
من كان يراك قال ماأنت بشر ‏ بلأنت ملك 
ويشترط فيه أن يكون الشطر الأول من كل بيت كامل الوزن» والثاني 
مركب من فَعْلّنْ بسكون العين والنون «وفعِلنُ» بتحريك العين وسكون النون» 
وأن يكون بين كل شطر وما تحته الجناس التام أو غيره. 
ورابعها الرباعي المُرقل ومثاله: 
بدرإذا رأته شمس الأفقٌُ كسفث ورقي في يوم أحد 
عرّذت جماله برب القلق ويماخلقهمنكلأحد 
ويشترط فيه وزن الرباعي الممنطق السابق مع اشتراط الجناس وأن يكون 
له جزء ثالث فيكون البيت مركباً من ثلاث فقر. 
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وخامسها الرباعى المردوف ومثاله: 

يا مرسلاً للأنام جاهاً وحمّى ها أنت لنا عزاً وهدى في أي مده 

يا أفضل من مشى بأرض وسما يا شافعنا في الحشر غداً غوثاً ومدد 


ويشترط فيه ما يشترط في سابقه» ويستحسن فيه التزام الجناسات مع زيادة 
جزء رابع فيكون كل بيت مركباً من أربع فقر. 
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القسم الثالث 


في فنون الشعر الجارية على ألسنة العامة 
وهي أربعة: الزجل» الموالياء والكان وكان, والقوما 


الفنٌ الأول (الزجل) 

قال ابن خلدون: لما شاع التوشيح في أهل الأندلس» وأخل به الجمهور 
لسلامته» وتنميق كلامه» وتصريع أجزائه» نسجت العامة من أهل الأمصار على 
منواله ونظموا طريقته بلختهم الحضريّة من غير أن يلتزموا فيه إعراباً. فاستحدثوا 
فنا سمّوه «بالزجل» والتزموا النظم فيه على مناحيهم لهذا العهد فجاؤونا فيه 
بالغرائب» واتسع فيه للبلاغة مجال بحسب المستجيبة؛ وأَوّل من أبدع هذه 
الطريقة الزجلية أبو بكر بن قزمان وإن كانت قيلت قبله كما سبق القول. 

وقال المُحبي في خلاصة الأثر: الزجل في اللغة: الصوت» وسُمّي زجلاً 
لاله يلتلٌ ب ويفهم مقاطيع أوزانه ولزوم قوافيه» حتى يغنّى وبُصوّت» ولما 
كان هذا الفن من وضع العامة اتبعوا النغم» دون مراعاة الوزن» وربما نظموا 
في سائر البحور الستة عشر لكن بلغتهم العامية» ويسمّون ذلك الشعر الزجل» 
كقول المرحوم الشيخ محمد النجار: 
التبصّر في الأمورٍ كله مكاسبْ وشواهدٌُ الحالٍ بتحسينه أدلّه 
والنصيحة بنّها في الخلق واجبُ والرجوع للحقّ دين في كل مله 

دور 


ن بميزان الفكر جوهر وجودك واعتبز في نشأتك معنى الأخرّه 





كلّنا من نفس واحدة قد 
ْ خحز ها 
عقول مثل الذهب تأخذ عيار 
فيه 0 
لمربي المعرفة والعقل قابل 
ET‏ 
1 1 المخارف 
في العمل مهر 
جتهادك فى 
: : صدفه ولكن 
والأمور يمكن تجي 0 
5 5 
اجتهذ في الزرع تحصد 0 
طلب المحبوب وإِنْ عاقك ز. 
0 6 7 چ 3 
لنصيحة بنّْها في الخلق واجبٌ 
والنصيحة ب 


دور 


ئة تطالبك 

ب اا ني اجرد ا طا 
ما لقنا عن عبث حتّى نقضّي 
1 د 5 

لا تبع عاجل بآجل ما ضمنته 


. ك وقعك تصب 
تسوف يسم سبج 
5 ف ينهبك و و 


اطلب العلم الشريف واخدم رجاله 
ا 0 
والسؤال لو كنت تأخذ ملك 
ربّنا أنشاك وأعطاك عين وعافي 


ي صناعة شعر العرب 
ميزان الذهب يي 


فى البنوّه 

والتفاوت في العقول لا في 1 

تعب بال 

TT 
والجهالة في بني ال‎ 


المعالى 

والمعارف مهر تخطب به 

طالع الصدفة كمان له برج عالي 

اللآلى 

وبقاع البحر غوص لاجل 

. ا اتخذللوصل و 
1 امبو كل 

والرجوع للحق دين في 


نلك مقا مذي 
ESD‏ 
ا 
RSS‏ 
شك للا بعال نقحل 


نع امن a‏ 

e‏ الأراملٌ 
٤‏ برضه واسمه أمر سافل 
فيه ذميم ب 


وخلق أعضاك لتشغلها بشغلّه 
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الوطن حبّه من الإيمان ويلزم 
للصغير حب الوطن كونه يسلم 
من أجل يتربى ويتعلم ويعرف 
يلتقيه بعدين أبوه يقضي مصالحه 
والنصيحة بثها في الخلق واجب 


والكبير حبّه بلاده بذلك روحه 
تجتهد في كل حاجة تكون مفيده 
أو تآليف تنتفع منها الأهالي 
أو سياسة في رئاسة لمنع أشيا 
والنصيحة بثها.... دور 
كل واحد يلزمه لابنه يعدم 
حتى إذا ما قد كبر يطلع مربى 
ثانياً من خوف إذا فاته شبابه 
ثالثاً من كون طلع له نجل بعده 
والتتضنيضة ينها 2 دوز 
والعجب لما يشوف مره ابن صاحبه 
عندها يعرف مقام العلم واهله 
عندها يعرف مقام فتح المدارس 
كم رجال بالعلم قد صارت أعزه 
وال ف مامتها :54+ حور" 


كل واحد على العموم يخدم بلاده 
لولي أمره ويبقى في انقياده 
كل أشياء في الكبّر فيها رشاده 
وإن خدم يشفع ويرقع كل خلّه 
والرجوع للحق دين في كل مله 


دور 


بل وبذل المال وما فيه المنافع 
من علوم أو من فنون أو من صنائع 
أو تتجازة أو فلاحة أو مزارع 


من الأمور اللي لنفس الحر ذله 


القراءة والكتابة وكل حاجه 
لا يكون خيله من أولاد السذاجه 
ما يلاقي غير أمور أهل السماجه 
بدر مشرق بالكمال بين الأهله 


في وظيفة عال وله رتبه سميّه 
والرياضة واللنات الأحسيه 
في جهات شتى وتظهر له المزيه 
ورجال بالجهل قد صارت أذله 
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اترك التقليد وعيش عيشة بلادك 
تاخد الدين بالربا وتصبح مفلس 
ينخدش عرضك وكل الناس تذمك 
والقبح مشيك مع الجاهل بقدرك 
والنصيحة بثها في الخلق واجب 


استمع قول النصيح واقبل نصيحته 
شاور الناس في الأمور وافرز بعقلك 
والقّظ الحكمه ولو من فم كافر 
واخدم الروح خدمة الجسم المدرج 
والنصيحةبثها... دور 
ناس كتير السكر جاب كاسها وكادها 
تلتقي الواحد بسم الشرب يعدم 
وإِنْ وقع وفعه وكان صاحب خدَامه 
يلحس الدقه وأصحابه تله 
والنصيحة بفثها.... دور 
يا سلام لما يجي مره المداين 
تنظر المديون ووشه يصير مصابغ 
ينذره بالحجز وإلا يشك غيرها 
ما يلاقي له خلاص غير وضع اسمه 
والنصيحة بنّها في الخلق واب 
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لحسن التقليد عليك يحكم بأشيه 
والأمور تعطل وكانت قبل ماشيه 
والمذمه في قبيح العرض فاشيّة 
أو مع البطال ومن مشيّه لعله 
والرجوع للحق دين في كل مله 


دور 


حيث تظهر أنها منه نصيحًه 
منتهى الأفكار واختار المليحه 
لاتقل لهإنهامنك قبيحه 
في الحرير واعمل بأقوال الأجلّه 


والديون فوق رأسها قدر الجيوشي 
وكمان أهل الديون ما يرحموشي 
يترفِث والناس كمان ما تخدّمرشي 


إن مشى يمشي بكآبه وبمذله 


يطلب المبلغ وبيده الكمبياله 
تتبدل حالته وتبقى شر حاله 
بالزيادة في طمع بيع الوكاله 
لو يكون هراب يشمع كل فتله 
والرجوع للحق دين في كل مله 
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يا سلام لما تشوف مرة مقلس 
يلتقيه صحبه يزوغ منه ويهرب 
دا اڏخار المال إلى وقت احتياجه 
شوف بقى لو كان كمان جاهل وعادم 
والنصيحة بثها... دور 
الديون بالليل هموم تعيي وتمرض 
والحسد الآخر قبيح وأكبر مصيبه 
يورث البغضاء ويوقع في التغابن 
كلنا يلزم تكون بيننا محبه 
والنصيحةبثها ... دور 
يلزم الناس كلهم يمشوا بحاله 
في مساعي الخير لهم سيرة حميده 
ليه أنا ماشي بحاله ترتضيها 
الزمان يا ما بيوري الناس عجايب 
والنصيحة بها في الخلق واجبٌ 


ليه أنا أنكر على ذي الفضل فضله 
البرابرة يكرموا ذا الفضل منهم 


يكرموه مع ألف من جنسه وناسه 


دور 


دور 


ضيع اللي كان معاه واللي حداه 
وكأنه في الحظوظ ما كان معاه 
كنز مخفي لو فضل كان التقاه 
لاكتسابه قد تزيد فيهالمبله 


صاحب الفكرة وذله بالتهار 
صاحبه لونه تملي في اصفرار 
بين أصحابه ويجلب كل عار 
نكتسب منها محاسن کل خصله 


طيبه والكل يبقوا شخص واحد 
والمساعدة والمعاونة والتعاضد 
كل إخواني وأبقى لهم مساعد 
تقرف الليمون وتضحك كل ثكله 
والرجوع للحق دين في كل مله 


وأرى ذم أبن جنسي فرض عين 
ومحمديندهو له محمدين 


والواحد ينكرم له ألف عين 
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لكف ت ج الود الس د 


البرابرة تعرف النفع العمومي وترى النفع النصيحة والمعامله 
والنصيحة بنّها في الخلق واجب والرجوع للحق دين في كل مله 
الفن الثاني (المواليا) 
المواليا: هو فن من فنون الشعر وضِعَ للغناء. قيل إن أَوّل من تكلّم بهذا 
النرع بعض أتباع البرامكة بعد نكبتهم» فكانوا ينوحون عليهم ويكثرون من 
قولهم «يا مولي“ وبالجمع «مَواليًا» فصار يُعرف بهذا الاسم كما سبق القول فيه 
وقيل إن أول ما جاء من هذا الفن قول جارية من إماءِ البرامكة ترثيهم: 
يا دار أين الملوك أين الفرمن أين الذينَ حموها بالقنا والعرسٌ 
قالت تراهم رِمّم تحت الأراضي الدرسْ خفوت بعد الفصاحة ألسنتهم خرس 
وتركيب الموالي على الغالب من البيتين؛ تختم أشطرهما الأربعة بروي 
واحد أَنا وزته على الغالب فمن البحر البسيط مع ثلاثة أعاريض يشبهها 
ضربها وهي: «فاعلن فعُلن وفعلان» لكنّه كثيراً ما تسكن ذ في الحشو أواخخر 
الألفاظء ويدخل فيه من كلام العامة» ومثال المواليا: 


والقلبٌ يقلبٌ سريعاً يشبه الدولاب إياك والبرد يدخل من شقوق البابُ 
ومنه قول الحلي: 
من قال جودة كفوفك والحيا مثلين أخطا القياس وفي قوله جمع ضدين 
ما جدت إلا وثخرك مبتسم يا زين وذاك ما جاد إلا وهو باكي العين 
الفن الثالث (الكان وكان) 
الكان وكان: هو أحد الفنون الجارية على ألسنة العامة. قال الأبشيهي في 
كتاب المستطرف والمحبي في خلاصة الأثر: «الكان وكان نظم واحد وقافية 





واحدة» ولكنّ الشطر الْأَوّل من البيت أطول من الثاني» ولا تكون قافيته إلا 

مردوفة» وأجزاؤه المعهودة هي : 

مُستفعِلِنْ فاعلاتن مُستفيلن مُستفعلن مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فعلان 
وأَوّل من اخترعه البغداديون» وسمّوه بذلك: لأنْهِم نظموا فيه الحكايات 

والخرافات. وقولهم «كان وكان» كناية عن الأحاديث التي لا يعتنى بها. ثم 

نظم فيه بعض فضلاء بغداد كالإمام ابن الجوزي وشمس الدين الكوفي» 


في فنون الشعر الجارية على السنة العامة 





المواعظ والحكم وغير ذلك من المعاني» كقوله: 


يا قاسيّ القلب مالك تسمع وما عندك خبز 
أفتيت مالك وحالك في كل ما لا ينفعك 
تحضر ولكن قلبك غايب وذهنك مشتغل 
ويحك تنه يا فتى وافهم مقالي واستمعٌ 
يحصي دقائق فعلك وغمز لحظك يعلمه 


تلوت قولي ونصحي لمن تدبر واستمغ 


ومن حرارة وَعْظي قد لانت الأحجاز 
ليتك على ذي الحالة تقل عنٍ الإصرار 
فكيف يا متخلّف تحسبٌ من الحضاز 
ففي المجالس محاسن تحجب عن الأبصاز 
وكيف تغرب عنه غوامض الأسراز 
ما في النصيحة فضيحة كلا ولا إنكاز 


الفن الرابع (القوما) 
القوما: هو أحد فنون المولدين: وله وزنان: الأول مركب من أربعة 
أقفال» ثلاثة متساوية في الوزن والقافية» والرابع أطول منها وزناً. وهو مهمل 
بغير قافية» والثاني من ثلاثة أقفال مختلفة الوزن متفقة القافيةء فيكون القّفل 
الأول منها أقصر من الثاني» والثاني أقصر من الثالث. 


ودونك مثالاً نظمه الأبشيهي في مدح أحد الخلفاء ليسخر به في رفضان: 


لا زال سَعْدَّك حديذ دائم وجدّك سعيذ 


في الدهر أنت الفريذ وفي صفاتك وحيذ 


ولا برحت مُهنَا بكلّ صوم وعيدٌ 
والخلق شعرٌ منقّخ وأنت بيت القصيذ 


يا من جناب شديدْ ولطف رأيه سديذ 
لا زلت في التأييذ في الصوم والتعييذ 
نحن لذكرك نشيذ بقولنا والنشيذ 
ظلّك علينا مديذ ما فوق ودك مزيذ 
لازلت في كل عيذ تحظى بجدٌ سعيذ 
لا زال قدرك مجيذ وظل جودك مديذ 
ما زال برك يزيد على أقلّ العبيذ 


لا زال برك مزيذ دايم وبأسك شديذ 
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ومن يلاقي الشديذ بقلب مثل الحديد 
ولا برحت مهنّى بكل عام جديدٌُ 
وتبعت أوصاف مدحك على خيول البريڈ 
وكم غمرت بفضلك قريبّنا والبعيد 
عمرك طويل وقدرك وافر وظلّك قديدٌ 
ولا برحت موفی كما يوفّى الوليذ 
وما برح جود كفك منا كحبل الوريذ 
ولا عدمنا نوالڭ في يوم فطر وعيدٌ 


تم الكتاب بعونه تعالى وتوفيقه 





فهرس الموضوعات 











ترجمة المؤلف ملم ويد دمجاو ETT‏ ماقم فخ واه 
مقدمة المؤلف DEES RRS SS‏ 
علم العروض SIESTA SES SLA a N‏ 
المقدمة الأولى في أركان علم العروض EE sese Re RL‏ 
لمقدمة الثانية في التفاعيل العشرة EGON GE‏ 
لمقدمة الثالثة في الزحاف والعلل التي تلحق التفاعيل العشرة VS‏ 
لمقدمة الرابعة في الزحاف المفرد ا Oa‏ 
لمقدمة الخامسة في تغييرات الزحاف المركب الأربعة ما و ا 
لمقدمة السادسة في العلل وأقسامها VE aE E E‏ 
لمقدمة السابعة في علل النقص RS ES‏ 
المقدمة الثامنة في البيت وأقسامه TAL eS‏ 
المقدمة التاسعة في ضرورات الشعر Ren a‏ ام 
لمقدمة العاشرة في البحور ان 
الدرس الأول البحر الأول (الطويل) NaS‏ 

الدرس الثاني البحر الثاني (المديد) eR SES‏ 105710 

الدرس الثالث البحر الثالث (البسيط) 1 1 1111 1 1 OES‏ 

الدرس الرابع البحر الرابع (الوافر) CA ETE OSTEO‏ 

الدرس الخامس البحر الخامس (الكامل) كد من شفع طح ماله لوطه 

الدرس السادس البحر السادس (الهزج) شحج اخ برام اد ECE‏ 

الدرس السابع البحر السابع (الرجز) AAAS SS‏ 

الدرس الثامن البحر الثامن (الرمل) Nees o‏ 





uD‏ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 





الدرس التاسع البحر التاسع (السريع) ا ا افر وا E‏ 

الدرس العاشر البحر العاشر (المنسرح) 5 RY SON ER‏ 

الدرس الحادي عشر البحر الحادي عشر (الخفيف) ABS‏ 

الدرس الثاني عشر البحر الثاني عشر (المضارع) AVERT S‏ 

الدرس الثالث عشر البحر الثالث عشر (المقتضب) AEs Ea‏ 

الدرس الرابع عشر البحر الرابع عشر (المجتث) اع 410 

الدرس الخامس عشر البحر الخامس عشر (المتقارب) 0 

الدرس السادس عشر البحر السادس عشر (المتدارك) eee‏ 

تطبيق عام على بحور الشعر المتقذمة E RSE‏ 
خاتمة O SOTE‏ وو مقا مس RL‏ 
علم القافية اا NNT an‏ 
المبحث الأول في حروف القافية الستة E‏ اا 
المبحث الثاني في حركات القافية BEET‏ 
المبحث الثالث في أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد E‏ 
المبحث الرابع في أسماء القافية وحدودها ا ا 0 
المبحث الخامس في عيوب القافية فك دقف ع ا 0 
المبحث السادس في السناد وأنواعه الخمسة ون د ا و وا 
استدراك على البحور الستة عشر السابقة A E ELE‏ 
الإفلات من فيود القافية 0 NERA TAPER aE‏ 
خواطر في فنون الشعر AR‏ ةافوو فلن ات EY See‏ 
القسم الأول في فنون الشعر الملحقة بالبحور الستة عشر SS‏ 
القسم الثاني في فنون الشعر المعرّبة 14۸ 
القسم الثالث في فنون الشعر الجارية على ألسنة العامة 1 
فهرس الموضوعات ل قاع تمع OOOO EIT‏ 222 لس OL‏ 


ىس ۱ 





